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1
haben. Die] haben; die

2
sagen: ein] sagen, ein

3
wird. Diese] wird; diese

konumen. Sind] kommen; sind

5
haben. / Gegen] haber; gegen

6
voriibergehend. Die] voritberge-
hend; die

1

Geistigen ~ eine] Geistigen, eine
8 .

wollen. Das] wollen, das

Die Vorlesungen sind der Asthetik gewidmet, d.h. der Philosophie, der Wissen-
schaft des Schénen, und zwar des KunstschBnen. Wir schiieBen das Natur-
schéne aus; man kdnnte sagen, jede Wissenschaft hat sich ihren Umfang belie-
big zu bestimmen, und wir kbnnen hier [unter Asthetik] die Wissenschaft des
Schonen [iiberhaupt] verstehen. Es ist jedoch keine willkiirfiche Bestimmung,
daB wir nur das Kunstschdne zum Gegenstand gemacht haben. Die' Ausschlie-
Bung des Naturschnen kénnte als eine willklirliche Begrenzung erscheinen,
weil wir gewohnt sind, im gewdhnlichen Leben zu sagen: ein? schoner Mensch,
Baum, Beweis, und es kann nicht darum zu tun sein, ob solchen Gegenstinden
mit Recht die Bestimmung des Schonen beigelegt wird, und so liberhaupt die
Naturschbnheit neben die Kunstschinheit gestellt wird. Diese” Stellung erhal-
ten sie aber in unserer Vorstellung, und zwar in dem weiteren Sinne, daB die
Kunst selbst der Naturschinheit nur von weitem sich nahern kann. Das hiich-
ste Verdienst der Kunst sei, heiBt es, der Natur nahe zu kommen. Sind* sie so
nahe gestellt, und wir betrachten nun das Kunstschine, so scheinen wir das
Naturschdne ausgeschiossen zu haben.

Gegen® diese Vorstellung, dal darum, weil das Kunstschéne aus
dem Geiste hervorgebracht ist, | es niederer sei als die Natur, 138t
sich sagen, daB um soviel hdher der Geist als die Natur ist, so viel
hoher das Kunstschéne als das Naturschone sei, Der schlechteste
Einfall ist etwas besseres als die Natur. Betrachten wir den Inhalt,
so ist die Sonne wahrhaftig ein absolutes Moment in der Existenz
der Natur; ein schiechter Einfall ist voriibergehend. Die® Sonne im
Zusammenhang ihrer Notwendigkeit betrachtet, verliert [aber]
ire Schonheit, sie ist nur diese notwendige Existenz in der Natur,
die betrachtet ist. Das Kunstschéne aber ist vom Geiste erzeugt,
und nur darum ist es hher als die Natur. Dieser unbestimmte
Ausdruck: hoher, bedarf sogleich einer niheren Bestimmung.
Hoher ist nur quantitativ, hiher ist soviel als Nichts, was hoher
steht, steht im Raum der Vorstellung auch neben den anderen. Das
Verhiltnis ist aber hier nicht quantitativ unterschieden, sondern
was hier hbher heiBt, ist das Geistige, das Wahrhaftige, so daB was
ist, nur insofern ist, als es Teil hat an diesem seinem Hohern, daB
das, und was es ist, es besitzt durch das Hohere.

Das Naturschdne | ist ein Reflex des Geistes; als unvollstin-
dige Weise des Geistigen - eine” Weise, die selbst im Geiste ent-
halten ist, aber eine in thm nur unselbstindige Weise. Das Ver-
hiltnis aber werden wir in der Wissenschaft ndher betrachten,
und es macht eine wichtige Seite, die Beziehung der Kunst zur
Natur zu betrachten. Ich kann hier bloB die Willkiir von unserer
Betrachtung entfernen wollen, Das® Schéne ist Kunstschines aus
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Estas lecciones estin dedicadas ala Estética, es decir, a la filosoffa o cienciade
o bello, y mas precisamente delo bello artistico. Excluimos lo bella namfal;
cabria decir que cada ciencia ha de determinar discrccxona]{nente parasisu
propio aleance, y nosotros podemos entender aqui {por Estética] lacienciade
lo Bello fen generall. Sin emhargo, el hecho de que hayamos tomagio por
objeto dnicamente a lobello artistico no es ninguna determinacion arh‘marga.
La exclusién de 1o bello natural podria parecer una delimitacién arbitraria,
pues, en la vida cotidiana, estamos acosfumbrados a expresiones como «un
hombre bello>, «unirbol bello» o «una demostracion bella» , y no puede
tratarse ahora el hecho de si a tales objetos se les atribuye justificadamente la
determinacion de lo bello, y de hasta qué punto se ubica la belleza natural
junto ala belleza artistica. Esta ubieacién, con todo, la obtienen en nuestra
representacion, y justo en ¢l sentido més amplio de que el arte mismo s6lo
de lejos puerde aproximarse a la belleza natural. Segln esto, elemgnto Supremo
del arte serfa aproximarse a la naturaleza. Si estan tan préximos, y nosotros
trataros ahora lo bello artistico, parece que hemos excluido lo bello natural,

Frente a esta representacion, segin la cual lo bello artistico,
| al estar producido por el espiritu, seria inferior ala natura-
leza, puede decirse que la superioridad de lo belio artistico
sobre lo bello natural es proporcional ala del espiritu sobre la
naturaleza. La peor que a uno pueda ocurrirsele es cosa mejor
quela naturaleza. Si atendemos al contenido, entonces verda-
deramente es el sol un momento absoluto en la existencia de
la naturaleza, mientras que una miserable ocurrencia es efi-
mera. [Pero] tomado en conexién con su necesidad, el sol
pierde su belleza ylo que se considera es inicamenie esa exis-
tencia necesaria en la naturaleza. Lo bello artistico, sin
embargo, es engendrado por el espiritu, y sélo por eso es
superior a la naturaleza. Bsta expresién indeterminada,
«superior», solicita al punto una determinacién mas precisa.
«Superior» es sélo algo cuantitativo, es tanto como nada; lo
que es superior, en el espacio de la representacion se sitfia
también junto a otros. Pero la relacion no esta diferenciada
aqui cuantitativamente, sino que lo que ahora significa
«superior» es lo espiritual, lo verdadero, de tal modo que lo
que es, imicamente es en tarito que toraa parte en esta superio-
ridad suya, que eso, y lo que es, lo posee mediante lo superior.

Lo bello natural | esun reflejo del espiritu; en cuanto modo
incompleto de lo espiritual — un modo que ya est4 contenido
en el espiritu, aunque sélo es un modo no auténomo en €l. La
relacién, sin embargo, la trataremos més precisamente en la
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9
¢rhalten] enthalten

10
entgegentritt. Schaver]
entgegentitt; schauen

n
hat. Wir] hat, wir

12
haben. Die] haben; die

13
hat. Dieser] hat, dieser

14
das] dem

FILWSOFIA DEL ARTE © ESTETICA

Jem Geiswe, unc das Neturschdne kann seinen Namen nur erhal-
ten® in Beziehung auf das Geistige. Nur dies soll bemerkt werden,
daB ein ganz anderes Verhdltnis festzusetzen ist als das Verhiltnis
von Nebeneinander.

Das aus dem Geist erzeugte Schine ist néher zu betrachten;
& ist ein wiirdiger Gegenstand, den wir vor uns haben, es ist ein
Frodukt des Geistes. Dzs Schine mischt sich im allgemeinen in
alle unsere Verhaltnisse; es ist der freundliche Genius, der uns

cllenzhalben evtgegentritt. Schauen™ wir uns duBerlich um, wo -

und wie wir die Kanst antreffen, so finden wir, daB sie im engsten
Z.ssammenhang mit Religion und Philosophie gestanden hat.
Wir" finden, daB die Kunst eine Weise ist, wie der Mensch zum
BawuBtsein gebracht hat die hichsten Ideen seines Geistes; wir
finden, daB die Valker ihre hochste Anschauung in die Kunstvor-
szellungen niedergelegt haben. Die'™ Weisheit, Religion sind in
[den] Kunstformen enthalten, und ausschlieBlich enthilt | die
Kunst den Schiissel zur Weisheit und Religion vieler Volker. Die
Kanst ist bei vieler Religionen das einzige gewesen, wie die ldee

des Geistes sich in thnen vorstellig gemacht hat. Dieser™ Gegen-

stand ist es, den wir wissenschaftlich und zwar philosophisch wis-
seschaftlicr betrachten wollen.

Das nichste ist, wie wir an eine solche Wissenschaft gehen
wallen, [d.k.] wie wir eine solche Philosophie des Schonen einzu-
leiten naben. Es ist bekannt, daB man zu einer Wissenschaft nicht
ohne Vorberzitung hinzutritt; besonders ist das notwendig bei
Wisserschaften, welche einen geistigen Standpunkt betrachten,
Be der Naturwissenschaft ist der Gegenstand eben die Natur, die
Pflanze, das Tier. Fiir den Geometer [ist] der Raum [der Gegen-
stang]; es ist etwas, was nicht mehr zu bestimmen ist, etwas
Geggebenes, ebenso ist die Methode etwas Herausgesetztes, Zuge-
stendenes, Beim gzistigen Gegenstand, beim Recht, [der] Tugend
us™. ist der Gegenstand n cht ein solcher, dessen Bestimmungen
so allgemein feststehen, so daB man sich auf diese und jene
Bestimmung berufen kbnne als sogleich zugegebene. Bei der
Asthetik stellt sich das Bediirfnis dar, die unterschiedenen
Ansichten iiter das Schone, die unterschiedenen Kategorien
anzugeben, durch weiche das Schéne herauskommt, iiber diese
zu rasonieren, d.rch Voraussetzungen und das™ Résonnement
{iber diese das Schine zu bekommen.
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Ciencia, y constituye una parte importante examinar la rela-
cién del arte con la naturaleza. Aqui querria simplemente
desterrar de nuestro examen lo arbitrario. Lo bello es bello
artistico por el espiritu, y lo bello natural puede conservar su
nombre s6lo en relacién con lo espiritual. Baste con apuntar
esto, el hecho de que ha de establecerse una relacién comple-
tamente distinta a la relacién de yuxtaposicién.

Hay que considerar més detenidamente lo bello engen-
drado por el espirity; es un objeto digno el que tenemos ante
nosotros, es un producto del espiritu. La belleza en general se
inmiscuye en cada una de nuestras circunstancias; es el genio
amistoso que nos sale al encuentro por todos lados.
Contemplando exteriormente cuindo, dénde y cémo nos
topamos con el arte, encontramos que ha estado en la més
estrecha conexion con la religién y la filosofia. Encontramos
que €l arte es un modo como el hombre ha tomado conciencia
de las supremas ideas de su espiritu; encontramos que en las
representaciones artisticas han depositado los pueblos su
intuici6n suprema. La sabiduria, la religion estén contenidas
en [las] formas artisticas, y es exclusivamente el arte el que
contiene | la clave para la sabiduria y la religién de muchos
pueblos. En muchas religiones, el arte ha sido el tmico modo
en que 12 idea del espiritu se representaba en ellas. Este es el
objeto que queremos examinar cientificamente y, vale decir,
filoséfica-cientificamente.

Lo siguiente es cémo queremos llegar auna ciencia seme-~
jante, [es decir,] c6mo hemos de introducir una filosoffa de lo
bello tal. Es sabido que a una ciencia no se accede sin prepara-
cién; ello es particularmente necesario en ciencias que consi-
deran una perspectiva espiritual. En la ciencia de la natura-
leza, el objeto es precisamente la naturaleza, la planta, el
animal. Para ¢l ge6metra, [el objeto es] el espacio; algo que ya
no ha de determinarse, algo dado, y asimismo el método es
algo expuesto, concedido. En el objeto espiritual, el derecho,
lavirtud, etc., el objeto no es del tipo que sus determinaciones
estén tan universalmente fijadas que se pueda tomar esta o
aquella determinacién como inmediatamente admitida. Enla
estética se expone la necesidad de especificar los diferentes
enfoques sobre lo bello, las diferentes categorias a través de
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Besonders hitten wir, da unsere Betrachtungsweise philoso-
phisch ist, uns diber diese Weise zu rechtfertigen; aber wir knnten
auch, indem wir | erkiiren, daf wir es mit der Philosophie zu tun
haben, diese andere Ansicht auf die Seite gestellf sein lassen,
indem wir diesen Gedanken hatten, daB die Philosophie ihn
begreifen und sich selbst rechtfertigen werde. Bei der philosophi-
schen Weise trifft es zu, daf} andere Vorstellungen in ihr sich an
ihrer Stelle aufzeigen werden. Andere™ Ansichten, insofern sie
wesentlich sind, miissen in der philosophischen Betrachtung in
inrer Notwendigkeit und in ihrem Zusammenhang vorkommen.
In*® dieser Riicksicht kdnnten wit hiervon absehen, und mit der
Sache anfangen, aber bei einer bestimmten philosophischen Wis-
senschaft ist es der Fall, daB sie selber als philosophische Wissen-
schaft fiir sich auf ein Vorhergehendes zuriickweist; sie fangt mit
einem bestimmten philosophischen Begriff an, mit dem Begriff
ihres Gegenstandes, dieser muB als solcher sich als notwendig dar-
getan haben. Philosophischerweise kann es nicht geschehen, daB
wir von Voraussetzungen ausgehen, sondern das Vorausgesefzte
muB so sein, daB seine Notwendigkeit selber aufgewiesen ist. Es
soll in der Philosophie Uberhaupt alles Resultat sein.

Die Kunst ist bloB eine Form, worin der Geist sich zur Erschei-
nung bringt; es ist eine besondere Weise {seiner Erscheinung]. Das
geistige Sich-zur-Erscheinung-Bringen, diese besondere Weise,
muB wesentlich Resultat sein. Der Gang, wodurch, oder der
Beweis, daB diese Form notwendig ist, félit in eine andere Wis-
senschaft’. Er'” muB vorhergegangen sein; so ist es also {charakte-
ristisch fiir] die Philosophie selbst, wo sie irgend einen Anfang
macht, daB sie diesen Anfang nicht bloB als etwas Unmittelbares
behauptet, sondern behauptet, daB dieser ein abgeleiteter sei,

15 daB der Standpunkt als notwendig aufgezeigt, notwendig herbel-

werden. Andere} werden, andere gefiihrt, sich beweise.

;irkomn‘ ] vorkommen; in Die Philosophie ist es | also selbst, die fiir den Anfang ein Vor-
hergehendes fordert. Die philosophische Wissenschaft ist eine

Totalitét; da gibt es keinen absoluten Anfang; unter absolutem

17
Wi haft. Br] Wi haft, er

I Hegel hat die systematische Grundlage seiner Asthetik in der Enzyklopadie entwickels, die er zuerst 1817 in Heidelberg ver-
dffentlichse. Er verweist auf die im Wechsel mit der Astheriksorlesung gehaltener, Berliner Vorlesungen itber Enzyklopiidie, die die syste-

tische Exposition enthalten. (Vgl. Encyklopidie der philosophischen Wi haften im Grundrisse. Zum Gebrauch. seiner Vor-
fesungen son D. GeorgWﬁhelmFm{inMHegd Professorderﬁuiosophw an der Universizat zu Heidelbery. Heidelberg 1817. 88 456464
EnzyKlopadie der philosophi haften im Grundrisse [1827). Hrsg. von Wolfgang Bonsiepen und Hans-Christin
Lucas. GW.F. Hegel GesammelteWerke. Bd. 19. Hamburg 1989. §8 556-563.)
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las cuales aflora lo bello, razonar sobre ellas, obtener lo bello
mediante presuposiciones y el razonamiento sobre €stas.

En particular, ya que nuestro modo de consideracion es
filosfico, habriamos de justificarnos sobre este modo: pero
también, puesto que declaramos | que tenemos que ver con la
filosofia, podriamos colocar al lado este otro enfoque, enla
medida que tendriamos este pensamiento de tal mznera que
la filosofia lo conceptualizariay se justificaria ella misma. Con
el modo filoséfico es justo decir que en él otras representacio-
nes se mostraran en su lugar. Otros enfoques, en tanto que
son esenciales, en el tratamiento filoséfico deben prasentarse
en su necesidad y en su conexion. A este respecto, podriamos
abstenernos de esto y empezar con el asunto, pero en una
determinada ciencia filos6fica sucede que ella misma, como
ciencia filoséfica por si, remite a algo previo; se inicia conun
determinado concepto filoséfico, con el concepto de su
objeto, éste debe haberse hecho patente en tanto que tal como
necesario. Con el modo filos6fico no puede ocurrir que parta-
mos de presuposiciones, sino que lo presupuesto debe ser de
tal manera que en €l se presente su necesidad misma. Enla
filosofia en general todo debe ser resultado.

El arte es simplemente una forma en la que el espiritu se
lleva a aparicion fenoménica; esun modo particular [de suapa-
ricién fenoménica]. Este modo particular, el espiritual levar-
se-a-aparicion-fenoménica, debe ser esencialmente resulta-
do. EI camino a través del cual, o la demostracién de que esta
forma es necesaria, se ubica en una ciencia distinta’. Debe ser
algo previo; asi, es [caracteristico de] la filosofia misma, por
tanto, alli donde realiza cualquier comienzo, que no afirme este
comienzo meramente como algo inmediato, sino que afirme
que éste es algo deducido, que el punto de vista se pruebe como
necesariamente mostrado, necesariamente producido.

Esla filosofia | misma, entonces, la que solicita algo previo
para comenzar. La ciencia filosofica es una totalidad; no hay
ahi ningém comienzo absoluto; por «comienzo absoluto» a
menudo se entiende meramente un comienzo abstracto, con
lo que seria un comienzo que s6lo es comienzo. Pero la filoso-
fia tiene su comienzo como totalidad, aunque el comienzo es
esencialmente también sélo resultado; la filosofia hay que
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[A. ScHWIERISKETEN, DIE
ENER PHILOSOPHIE DER KunsT
ENTGESENSTEHEN]

18

einzuleiten. Diese] einzuleiten; dies=
19

betrachten. Um] betracten, um

20
wird. Das_ wird; das

Anfang versteht man oft blof§ einen abstrakten Anfang; und so
wire er Anfang, der nur Anfang ist. Die Philosophie hat aber
ihren Anfang als Totalitét, aber der Anfang ist wesentlich auch
nur Resultat; Philosophie ist wesentlich als in sich selbst zuriik-
Efthrender Kreis zu fassen. We | wir aber nach der anderen Sejte
nur einen Teil der Philosophie betrachten, aber nicht das Yorher-
gekende, so bleibt nur das Bed'irfnis, einen Standpunkt einzulei-
ten. Diese™ Einleitung kann nicht anders geschehen, als durch
das, was wir hier als Vorausgekendes voraussetzen kdnnen. Was
wir voraussetzen kinnen, sind Verstellungen, und an diese also
wollen wir zundichst anknlipfen. was wir zur Erbrterung des
Standpunkts anfiihren wollen.

Das ist also das, was das ersze als Einleitung sein soll, daB wir
anfangen wollen von Vorstellungen; daB wir also in der ersten
Binlzitung angeben die Betrach-ungsweise, wie unser Gegenstand
aehandelt wird, wenn es auch weiter nichts wire, als daB unsere
Sehandlungsweise entgegengeseizt ist gewdhnlichen Behand-
wungsweisen. Das zweite ist, daf wir unter den Vorstellungen die
Momente aufsuchen wollen, die Bausteine fiir den Inhalt unseres
Begriffs abgeben; Vorsteliungen, die wir nicht in dieser Form las-
sen, die aber ihrem Inhalt nac das in sich schlieBen, was fir
unsern | Begriff wesentlich ist. ich habe dies erwihnt, um einen
Beweis zu geben {iber das, wie eine Einleitung behandelt werden
kann fiir eine philosopnische Wissenschaft. Volistindig kann sie
n.cht sein, denn die wahrhafte d.i. vollstindige Entwicklung] ist
aber der andere [enzyklopadische] Teil der Philosophie; wir wollen
aber nur diesen besonderen Teil betrachten. Um'™ den Standpunkt
zu verteidigen, miissen wir uns an die Vorstellungen wenden, die
i1 Beziechung auf unseren Gegenstand das bestimmen, was der
ihalt unseres Begriffs sein kann

Firs 2rste haben wir also die Behandlungsweise unseres Gegenstandes. In
Frsehung des ersten kbnner wir also, wenn wir herumsehen, was in unseren
Kepfen dber die Kunst hersmschwimrmt, Schwierigkeiten finden, die einer
Philosophie der Kunst entgegensteher. Von diesen wiire eine die unendliche
Mannigfaltigkeit dessen, was schén gznannt wird. Das® Schéne ist [zudem]
gzradz Gegenstand flir die Anschauuig, Phantasie, daB man also glauben
kiane, wir hétten einen Gegenstand vor uns, der sich der philosophischen
Betrachtungsweise verweigert. Dies wire also eine zweite Vorstellung. Fs
sieht dem ersten Anblick nach einem Widerspruch dhnlich, das Schéne dem
Seaztzenreich des Gedankens unterwerfen zu wollen, diese zwei Seiten haben
wi- nun ndher zu betrachten.
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concebirla esencialmente como un circulo que se reconduce -
en si mismo. Puesto que, por el otro lado, sélo consideramos
una parte de la filosofia, pero no lo previo, sigue existiendo
entonces la necesidad de introducir un punto de vista. Esta
introduccién no puede proceder de otro modo que mediante
lo que aqui podemos presuponer como precedente. Lo que
podemos presuponer son representaciones, y a ellas, por
tanto, deseamos enlazar al principio lo que pretendemos con-
ducir hasta Ia elucidacién del punto de vista.

El hecho de que deseemos comenzar por representacio-
nes es, ademds, aquello que debe estar lo primero como
introduccién; que en la primera introduccién, por tanto,
precisemos el modo de consideracién de cémo es tratado
nuestro objeto, cnando ello no seria otra cosa que el hecho de
que nuestro modo de tratamiento se opone a los modos de
tratamiento habituales. Lo segundo es que bajo las represen-
taciones queremos buscar los momentos, ofrecer los ele-
mentos para el contenido de nuestro concepto; representa-
ciones que no dejamos en esta forma, aunque lo que entra-
fian en si conforme a su contenido es algo esencial para
nuestro | concepto. He mencionado esto con el fin de ofrecer
una demostracién de como puede tratarse una introduccién
para una ciencia filosdéfica. No puede ser completa, pues el
verdadero, {esto es, completo desarrollo] es sin embargo la
otra parte [enciclopédica] de la filosofia; pero ahora quere-
mos considerar nicamente esta parte especial. Para defen-
der este punto de vista, hemos de volvernos a las representa-
ciones que, en relacion con nuestro objeto, determinan lo
que puede ser el contenido de nuestro concepto.

[A. DIFICULTADES QUE SE QPONEN A UNA FILOSOFIA DEL ARTE]

Tenemos que tratar primero, por tanto, el modo de tratawiento de mes-

_ tro objeto. Respecto a lo primero, ademds, si paseamos la mirada por lo

que en nuestras cabezas flota sobre el arte, podemos hallar dﬂicultadgs
que se oponen a una filosofia del arte. Una de ellas serfa la infinita multi-
plicidad de lo que se designa como bello. Lo bello es [por lo demés], jus-
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1. Mannigfaltigkeit des Schinen

2514

21
dar. Was] dar, was

22
dar. Diese] dar; diese

23
werden. So] werden; so

24
als das Negative ergeben] ergeben,
als das Negative

25

wesentlich. / Ubrig] wesentlich;
tabrig

26

hat. Der] hat; der

27
Baurngarten. Andere] Baumgarten;
andere

Erstens: Wir kiinnen wissen, daB die schinen Gegenstinde von unendlicher
Mannigfaltigkeit sind; Kunstgestalten | in der Philosophie und so viele ande-
re Gegenstéinde. Jede Kunst stellt eine unendliche Menge von Formen dar.
Was® ist nicht in atlen verschiedenen Zeiten und Nationen schén genannt
wotden; wie unendlich verschieden, mannigfaltig stellt sich uns das Schéne
dar. Diese™ Mannigfaltigkeit, die der Kunst eigentiimiich ist, als einem ande-
ren Gebiete des Geistes, kann [als] eine uniiberwindliche Schwierigkeit schei-
nen, eine Wissenschaft des Schénen zu erbauen.

Gewshnlich wird so verfahren, da8 die einzeinen Gegenstiinde
zum Grunde gelegt werden, und aus solchen soli der allgemeine
Begriff, hier der Begriff der Kunst, damit die Theorie des
Schonen, abgeleitet werden. So® sollen [beispielsweise] diese
besonderen Formen betrachtet und aus diesen wieder besondere
Regeln abgeleitet werden, die etwa auch als Rezepte zu gebrau-~
chen seien. Bei diesem Verfahren ist dies gemeint, daB eine
Theorie der Kunst hat sollen abgeleitet werden, und es ist also nicht
von einer sinnigen Betrachiung die Rede, die viel Lehrreiches
hervorgebracht hat”.

Als Resultat bei der unendiichen Verschiedenheit der Gegen-
stiinde, die fiir schon gelten sollen, hat sich als das Negative
ergeben®, daB sich keine Regeln angeben fassen, fiir das, was fiir
schiin zu halten sei. Wenn das Resultat nicht so negativ ausfallt,
sondern affirmativer inhait sein soll, so wird es sehr oberflachlich
sein, denn in der Tat sind die Bestimmungen so verschieden, daf8
sich keine herausheben 188t als dem Schénen wesentlich.

(brig® bleibt das Allgemeine, daB die Kunst den Zweck
habe, uns | angenehme Empfindungen zu erwecken durch leb-
hafte Vorstellungen; dies ist etwas Unbestimmtes, und angeneh-
me Empfindung kilndigt sich sogleich als etwas Triviales an®
Besonders ist diese Ansicht oder Kategorie in den letzten Zeiten
der Wolffischen Philosophie viel besprochen worden; ein diinner
Inhait, der zu nichts weiter gefiihrt hat. Der® Name Asthetik ist
da entstanden, [bei] Baumgarten®. Andere” Nationen haben die-
sen Ausdruck nicht; théorie des belles lettres', ,des arts' [sagen

" Die Auffassung, daft dos Kunstwerk Regelrs seiner Hervorbringung zu gehorchen habe, findet sich zwar auch in den Poetiken des
Barock und der Aufkldrung; Hegels direkier Beaygspunkt sind aber offenbar die ca. 18 vor Ghr. entstondenen, unter dem Titel Ars poeticaiber-
ligferten Epistota ad Pisones des Horaz (Quintus Horatius Flaccus; 65-8 vor Chr.).

m Auch Jmmanuel Kant (72 -1804) unterscheidet in dieser Sinn das Wohlgefullen am Schonen vom Wohlgefalien am Angeneh-
mien, das durch Empfindung eine Begierde nach dergleichen Gegenstande regemacht. (Kant: Kritik der Urtellskraft, §3[B7-10].)
I Die Bezeichrung Asthetik fir die Wissenschaft von der Empfindung sc. der sinnlichen Erkenninis des Schinen ist seit der

1750 versffentlichten unvollendeten lateinischen Schrif Aesthetica Alezander Gottlieh Bawmgartens (1714-1762) gebrsuchlich. Zuerst
wurde eine Asthetik als Wissenschaft in Baumgartens Meditationes philosophicae de nonnullis ad poemz pertinentibus Halle 1733
(abers. und mit einer Einleitung hrsg. von Heinz Poetzold. Hamburg 1983) entwickelt. (Vgl. § 4:5.. §115.)
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tamente objeto para la intuicién, para la fantasia, de manera que podria
ereerse que ante nosotros tuviéramos un objeto que rehiisa el modo de
consideracién filoséfico. Fsta serfa, por tanto, una segunda representa-
cién. A primera vista, parece una contradiceién querer someter lo bello al
sombrio reino del pensamiento, pero estos dos aspecos hemos de exami-~
narlos de un modo mds preciso.

1. Multiplicidad de lo bello

Primero: Sabernos que los objetos bellos corresponden a una muktiplicidad
infinita; Jas figuras artisticas | enla filosofiay tantos otros objetos. Cadaarte
expone una cantidad infinita de formas. Y desde luegono en todos Jos tierc-
posy naciones han recibido el calificativo de bello las mismas €08as; cOMC
infinitamente distinto, 1o bello se nos presenta de méiltiples formas. Esa
multiplicidad, peculiar del arte, come otro eampo del espiritu, puede apare-
cer [como] una dificultad insuperable para edificar una ciencia de Jo bello.

Es usual proceder de manera que como fundamento se pongan
Jos objetos singulares, para a partir de ellos inferir el concepto
general, en este caso el concepto del arte, y con ellolateorfade
Jo bello. Asi deben, [a modo de ejemplo], considerarse estas
formas particulares, y a partir de ellas deducirse de nuevo
reglas particulares, que podrian también utilizarse como rece-
tas. Lo presupuesto en este proceder es que una teoria del arte
debe ser algo inferido, y no una consideracion obtenida por
modo sensible, que aportase muchas cosas instructivas.

Como resultado de la infinita diversidzd de objetos que
deben valer como bellos, lo puesto negativamente en evider-
cia es que 1o es posible precisar ninguna regla para lo que
habria que tomar por bello. Si el resultado no procede nega-
tivamente, sino que debe ser un contenido afirmativo,
entonces se tratara de algo muy superficial, pues, de hecho,
las determinaciones son tan distintas qus ninguna puede
sobresalir esencialmente como lo bello.

Restala generalidad de que el arte tengz el fin de desper-
tar en nosotros | sensaciones agradables mediante vividas
representaciones; esto es algo indeterminado, y la sensa-
cién agradable se revela al punto como algo trivial®

‘ Especialmente se ha hablado muche de este enfoque o cate-

goria dltimamente en la filosofia de Wolff: un contenido
débil, que no condujo a nada mis. Abi nacié el término
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Cfr. K-, Critica acf jufcic, § 3 [B 7-1€.

@
Cfe. Mlexander 6. Baurgarfen {1714
1762}, Aesthetica, 750,

G

Cfr. Cha-les Batteux {1712-1780), Cotrs
de belles-letires, ca prncipe de Jo littera-
ture, 5 vols., 1747-1750, v Les beoux<rts
réduits & urr méme principe, 1746,

{5)
Cfr. Herey Home [1696-17824, Bicmems
of Critieism, 3 vols., 1362-1755.

(6)

Cfr. Karl W, Ramler {1725-1798},
Einleftung in die schanen Yfissenschosien.
Noch dem Franzdsichen des Permn Bofizux
mit Zusdtzen vermehrs, 1756-1758,
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die Franzosen]", .critic’ die Englénder (vgl. die Grundsiitze der
Kritik von Home"; zu ihrer Zeit von viel Ruhm}®. Kallistik” hat
man nehmen wollen, im ganzen [ist der Name aber] gleichgil-
tig; der Ausdruck schiine Wissenschaften™ ist mit Recht abhan-
den gekommen®. -
Dieser Weg filhrt im allgemeinen nicht weit, wie in anderen
Wissenschaften auch nicht; wenn 2.B. das Tier aus den verschiede-
nen Tieren bestimmt werden solle, der Charakter aus allem genom-
men werden soll. Wenn man irgend etwas Allgemeines durch eine
letzte Bestimmtheit charakterisiert, so wird es immer Instanzen
geben gegen solche Bestimmtheit. Solcher Weg wird auch nicht
eingeschiagen, wenigstens weniger als man gemeint [hat]. Die
Richtung der Philosophie hat sich im allgemeinen geiindert. DaB
diese [neue wissenschaftliche systematische Phitosophie] die wahre
ist, und wie dies {Philosophieren] geschehen ist und zu geschehen
hat, gehirt nicht hierher, sondern zur Natur der philosophischen
Erkenntnisweise; hier gehdrte lemmatisch anzufiihren, daB nicht
die Einzelheiten in der philosophischen Betrachtung zugrunde
gelegt werden, sondern daB angefangen wird vom Allgemeinen,
der ldee, und hier ist es die ldee des Schiinen, von der wir anzufan-
8 gen haben: Die® ldee an und fiir sich, nicht sofern sie abgezogen
Englander i7gl. de Grundsavse dex werden soll von den einzelnen Gegenstiinden. Es geschieht hiermit
iﬁf‘é‘;‘rﬁ)ﬁ;‘;‘gﬁd‘m’h‘”‘? das, was | Plato verlangt hat; es ist das Schine an und fiir sich
- Englinder Grundsitze ; und fiir sich zu
dex Kricik v:n Home, mm ihrar Zeit betrachten, nicht wie es in der bestimmten Gestaltung, Eigentlim-
vonviel Rubm lichkeit existiert. Diese Eine Idee muB sich aus sich selbst beson-
Zzhmdmgﬂmmm: sbgelommen dern, einteilen, und so kommen wir zu den mannigfaltigen, den
% verschiedenen Formen und Gestaltungen des Schénen, die sich
hahen: Die} haben. Die aber als notwendig zeigen; und nur sie, die durch die ldee notwen-

v Vgl Catles Sattesx (y12-1780): Cours de belles-lettres, ou principe delalittérature (5 Bde., 1747-1750) und Les beaux-
arts réduits § un ;réme princips (ngd).

VI “gl. Henry Home i656-1782): Elements of Criticism. 3 Bde. Edinburgh rg62-1765 (Reprograph. Nuchdruck Hildesheim
w.a. 1970} Vgl auzd dt.- Grucdsitee der Ke:tik Nuch der engl. verb. 4. Ausgabe. Aus dem Engl. iibers. von Joh. Nikolaus Meinhard.
Frankfurt Lespzig roge.

Vit Rallistlewords aufarond von Korets Raservierung des Begriffs Asthett fir die W haft von allen Prinzipien der Sinn-

lichkeit a priori (Kxtik Cer refnsr. Yernunft. Hrsg. von Baymund Schimidt. Homburg rggo. § 8 [A 42 ff /B 59 fi1) versuchsweise als Beagich-
nungﬁlr:die asthetisehe Thaorie des Schinen gebroncht, ebenso wie Kallidstherik, Kalologie oder Kalleologie. (Vgl. Wilkelm Traugott Krug:
Al]gememes Handrbrterhuch der philosoplischen Wi haften nebstihrer Literaturund Geschichte. Bd. 2. Leiprig 1827 [Repr. der
rweiten Aiflage 1822-1833 dtutigart 1969, 569: sowie Goutlieb Ph. Chr. Kaiser: Ideen zu einem Systeme der allgemeinen reinen und
angewandten Kallissthetik. Nvnbeg18:3.)

VIt V. ¥arl Wilhelm Raviler (1725-0798): Einleitung in die schdnen Wissenschaften. Nach dem Framésischen des Herrn
Batteux mit Zasitren vermeht (758-1758).

3.4 - Hegehinsegrient in wiese Vorlesung Uberlegungen aus seinen Vorlesungen tiber Platon von 1825/%6. (Vgl. G.W.F. Hegel:
Vorlesungen tber Platon [1825/2€). Hrsg. und eingel. von Jean-Louis Vieillard-Baron. Frunkfurt a.M./Berlin/Wien 1979.)
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«Estética», [con] Baumgarten®. Otras naciones no poseen
esta expresién. <théorie des belles lettres», «des arts»
[dicen los franceses]®, «critica», los ingleses (véanse los
Principios de critica de Home, de gran remombre en su
época®). También se ha querido utilizar «kalistica», pero, en
definitiva, [el nombre es] indiferente; la expresion «cien-
cias bellas» se ha perdido, y con razon’.

En general, este camino no lleva lejos, como tampoco en
otras ciencias; si, por ejemplo, debiera determinarse el ani-
mal a partir de los distintos animales, su cardcter deberia
tomarse a partir de todos ellos. Guando se caracteriza cual-
quier algo general mediante una determinidad dltima, siem-
pre habr instancias contra tal determinidad. Noesestaviala
que se ha tomado, al menos en menor medida de lo que se
cree. En general, la direccion dela filosofia ha cambiado. Que
esta [nueva filosofia sistematico cientifica] sealaverdadera, y
c6mo haya acontecido y haya de acontecer este {filosofar}, no
viene ahora al caso, sino que corresponde ala naturaleza del
modo de conocimiento filoséficos si corresponderia aqui afia-
dir leméticamente que en la consideracién filoséfica no se
ponen como base las singularidades, sino que se cornienza por
lo general, por laidea, y aqui es laideade lo bello aquella por
la que hemos de comenzar: la idea eny parasi, y no inferida de
los objetos singulares. Sucederia con esto lo que | exigia Pla-
t6n: hay que considerar lo bello en ypara si, no como existe en
una configuracion o peculiaridad determinada. Esta sola idea
debe particularizarse, subdividirse, a partir de si misma, y He-
gamos entonces alas miltiples y diversas formas y configura-
ciones de lo bello, que sin embargo se muestran como necesa-
rias; y s6lo aquellos que son necesarios mediante laideason
objetos de nuestras consideraciones, mientras que no vienen
ahora al caso otras formas que se limitan a estar mezcladas con
lo belloy otros fines. —

2. Lo bello no seria objeto de la filosofia

{Segunde:] Otra dificultad apunta a que lo bello no pueda ser objeto dela
filosofia. En primer lugar, preseindiremos de la afirmacién de que el saber
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2. Das Schiine sei nicht
Gegenstand der Philosophie

h

milsse ~wenigstens] mlisse, wenig-
stens

32

verweigert] weigert

33

dem Gedanken] den Gedanken
34

extflichen. Bringt] entflichen,
bringt

35

faft. Das} fat, das

36

tiber gein anderes. So] itber itber
sein anderes; so

dig sind, sind Gegenstéinde unserer Betrachtungen, andere Formen,
die nur vermischt sind mit dem Schdnen und anderen Zwecken,
gehbren nicht hierher. -

[Zweitens:] Eine andere Verlegenheit bezieht sich darauf, daB das Schiine
nicht Gegenstand der Philosophie sein kann. Zunichst sehen wir von der
Behauptung ab, daB das Wissen sich auf Anschauung, Gefliht beschrinken
miisse ~ wenigstens™ wird dies in Ansehung der Religion behauptet und gel-
tend gemacht’;in Ansehung der Kunst wird aber gestattet, daB iber sie riso-
niert, reflektiert werden kbnne. Das Denken geschehe konsequent, wissens-
chaftlich, philosophisch. Wobei der Gegenstand selbst so scheint beschaffen
zu sein, daB er sich verweigert™ der philosophischen Betrachtung und ers-
cheint in der Form, dalB er dem Gedanken gegeniiberstehe, ein anderes Gebiet
unseres Geistes ausspreche als andere Gedanken; man will dem Gedanken®,
[dem] Begriff entflichen, Bringt™ man den Gedanken hinein, so zerstirt man
die eigentiimlichen Gebilde, die der Kunst angehbiren.

Diese Schwierigkeit in Ansehung der Erkenntnisweise ist zu
beriihren, die Erdrterung des ganzen Verhéltnisses ist hier nicht
auszufithren; aber daran kénnen wir | erinnern, da8 das Kunst-
werk aus demn Geist hervorgeht, geistiger Natur ist und uns daher
néher 2u liegen scheint als das Naturprodukt; {ber das Geistige
wird aber der Geist sich ein BewuBtsein machen kénnen, ein den-
kendes BewuBtsein. Man mu8 Giberhaupt daran erinnern, was in
der Philosophie von der Natur des Begriffs niher erprtert wird,
daB das Denken sich selber faBt. Das* Denken hat Gedanken, was
vom Denken ber{ihrt wird, wird gedacht; das Denken denkt inso-
fern sich selbst, aber es ist nicht das Einseitige, das nur sich fas-
sen kénnte, sondern der Begriff ist diese Macht, sich selbst zu
fassen und auch sich in seiner EntauBerung; der Begriff ist er
selbst und greift auch {iber sein anderes. So® gehbrt das Kunst-
werk in sein Gebiet, es ist aus dem Geist erzeugt, und im Geist ist
das Denken das Innerste, Wesentlichste; und sofern der Geist sich
in dulerlichen Produkten hinstellt, wird er sich nicht ungetreu,
vertiert sich selbst nicht darin.

Es kann noch hinzugefiigt werden, daB wir in unseren Zeiten
noch ndhere Veranlassung™ haben, das Kunstschéne denkend zu
betrachten; das liegt in dem Verhiltnis, das die Kunst zu uns hat,

3 . . . . .

Vimhsmg] —_— ‘zu fjer Weise unserer Bildung. Die hiichste Bestimmung der Kunst
Finladung ist im ganzen fiir uns ein Vergangenes, ist fiir uns in die Vorstel-
X Vgi. Friedrich Schietermacher (1768-1834): Uber die Religion. Reden an die Gebildeten unter thren Vertichtern (1799),

bes. die-zweite Rede Uber das Wesen der Religion (Hamburg 1958, 22-74).
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deberialimitarse a intuicion, a sentiziento —por lo menos, eso es Jo mante-
nido y hecho valer respecto a la religion’-; pero respesto al arte, se concede
que cabe razonar, reflexionar sobre &l. Aqud, el pensar procederia conse-
cuente, cientifica, filoséficamente. En cambio, el objeto mismo p_areceria
ser de tal indole que se zafase a la consideracién filosSfica, apareciendo en
una forma refractaria al pensamiento y enungiando ofro campo de nuestro
espiritu distinto al de los otros pensamientos; 8¢ quiere hufr del pensa-
miento, del concepto. Introdueir alli el pensamiento kraplicaria destruir las
peculiares creaciones que conciernen al arte.

Aunque haya que mencionar esa dificultad respecto al modo
de conocimiento, no se traerd aqui a debate toda esta cuestion;

1 baste | recordar al respecto que la obra de arte procede del

espiritu, que es de naturaleza espiritual y que, por eso, nos
parece que estd més préxima a nosotros que el producto natu-
ral, mientras que sobre lo espiritual podréa tener el espiritu
conciencia de si, una conciencia pensante. Debe recordarse
en general eso que de la naturaleza del concepto se examina
mis precisamente en la filosofia, a saber: que el pensar se
capta a si mismo. Fl pensar tiene pensamientos, lo tocado por
el pensar deviene pensado; el pensar, por tznto, s¢ piensa asi
mismo, pero no se trata de lo unilateral que Gnicamente
pudiera captarse a si mismo, sino que el concepto es este
poder de captarse a si mismo y también de captarse en su
exteriorizacién; el concepto es €l mismo, ala vez de expan-
dirse en su otro. De este modo, la obra de arte pertenece al
dominio del concepto, es engendrada por el espiritu, y en el
espiritu el pensar es lo més interno, lo mas esencial; y entanto
el espiritu se instala en productos exteriores, no se falsea nise
pierde a si mismo en'ellos.

Puede aftadirse, ademés, que en nuestro tiempo tenemos
una ocasién més precisa para considerar ce modo pensante
1o bello artistico, a saber la relacién que el arte tiene con nos-
otros, con el modo de nuestra cultura. Para nosotros, la
determinacién suprema del arte es en conjunto algo pasado,
es, para nosotros, algo que ha ingresado en la representacién,
la peculiar representacion del arte ya no tisne para nosotros
la inmediatez que tenia en el tiempo de su apogeo supremo.

[Cabe] lamentar que para nosotros les tiempos bellos

12 hayan pasado, y achacar ello a que la penuria | de la vida

haya aumentado por la complicacién propia de la vida del
Estado; lamentar que el 4nimo esté prisionero en intereses
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lung hiniibergetreten, die eigentiimliche Vorstellung der Kunst
hat nickt mehr die Unmittelbarkeit fiir uns, die sie zur Zeit ihrer
hochsten Bliite hatte®.
Man [kann] klagen, da die schénen Zeiten fiir uns voriiber
seien, man kann es [dem Umstand] zuschreiben, daB die Not | des
Lebens vergroBert sei durch die Verwicklung, die das Staatsleben
angenorimen habe; kiagen, daB das Gemiit in kleinlichen Inter-
essen, in Gesichtspunkten der Nitziichkeit befangen sei, daB das
allgemeine Gemiit die Freiheit verloren habe, die dazugehirt, um
dem interesselosen Genufl der Kunst™ zu leben. Allerdings ist
unser Zustand von der Art, daB aillgemeine Regeln, Gesetze herr-
schend sind (Begriff ot genannt). Schiller® hat mehrere Aus-
driicke dariiber: ,Alle zihlen nur fiir Einen, traurig beherrscht sie
der Begriff™. Das individuum wird bestimmt durch das Gesetz -
38 ‘ ‘ eine Seita™, die allerdings dem Kunstleben nicht giinstig ist: und
gemenm). Schillor] genanat) Sehiller o ceiten der Bildung, der Reflexion ist der Fall, daB ei aych in

39 . s . .

esets — eine Seite] Gosets, oine unserer Intelligenz mehr Gewohnheit ist, allgemeine Gesichts-
Seits punkte festzustellen und nach ihnen das Besondere zu bestim-
X1 Hegel kritisizns Friedrich Wilhelm Joszph Schellings (1775-1854) Annahme, die Kunst sei ols intellekiuelle Anschausung dos Abso~

luten der hischste philoscphische Gegenstand {Organon der Philosophie). Ersetst sich bereits in seinen Jenaer Schriften und Reflesionen in
dersedber. Weise von Scheliing ab, inZem erauf die Beschrinkeheit der Kunst threrc Inhalt nach hinweist (so2.B. in der Schrift tber die Diffe-
rens des Fichre'schenund Scheing’schen Systems der Philosophie; Hegeld: Cesaramelte Werke. Bd. 4, 75-77). In der Abhandlung
Uebzr Dante in philosozhischer Beziehung enwiekelt Schelling die historische Construction der Anschauung des dbsoluten in einem
Kunatwe, dos als Typus dar Betrachtung des Universums iiberhaupt (G.W.F. Hegel: Gesammelte Werke. Bd. 4: Jenaer Kritische
Schriften. Hrsg. von Hortmut Buchaerund Osto Foggeler. Hamburg 1968, 486-403, 4971, hier: 490) ausgezeichnes wird. Die hend
speeslarve GnnsmlcﬁunderArwn'aumgdesAbsolutm findet sich in Schellings System des transzendentalen Idealismus md;rﬂesm‘
mur.z der Kunst im 2y hang der Dedukti inen Organs der Philosophie (Schelling: Ssmmtliche Werke. 1. Abt. Bd,
3, 6ra). Le speculative Constructizn tnigt Schelling auch in semer]enaerls&zmkwrie:ungvon 1802/03 vor, von der s nur ein Nachschrif-
teruangnis gibt (Schellings Asthetik inder Uberliefenmg von Henry Crabb Robinson [1802/03]. Hrsg. von Brmst Behler. In: Philosophi-
sches Jahrbuch. &3 fr9757. 133-183- ebenso wind diese Bestimmung der Kunst als Anschauting des Absoluten in der 14. Vorlesung der Vorle-
sungeniiber die Method= dmakz“cmwhenSMums(&:kmﬂmg Sraxtliche Werke. 1. 4bt. Bd. 5 344-352) entwickelt.

ginesall

X Hegel bezieh sich ouf Eants Unterscheiduryg zwcischen dem Interesse am Angenehmen und am Schinen (vgl. Kant: Kritik der
Urteslskeatt. §§ 3-5 B 7-15])und erweitert diese Konzepsi hend seiner Bestimmung der Begierdeinder?hﬁnomenologiedescei—
stes gl Hegel: Gesammelte Werke, Bd. 9, 107, 114, 199). a‘egel rknilpft in seiner Besti g der theoretisch BéldungKamsYhesevon
der I-seressefreiheit im Sirine 2ines richt vorhandenen Interesses an der Existenz des Gegenst H un die Besti g des Ki rhs, in

der Ezni ein solches Interesse am Gegenstand unterstelis. (Kant: Kritik der Urtexsskmft §52 [B213-215]) Hegel versucht die Schuierigkei-

fen, @ fhf Kam mn seiner§ *Iomeptm— gerit, diroh die Uberiegungen der Phinomenclogie zur Begierde zu losen, indem ereinen Unterschied
. zms amGeg d fonfm (Vg dazuauch G. W F. Hegel: Vorlesungen fiber Naturrecht und Staatswissenschaft.
Hezd«;bagr&ww mit Nazairegen aus der Vorlesung 1818719, Nechgesthrieben son Peter W, Hrsg. von Claudia Becker et ol Hom-
burg 3983, n1&; G.W.F. Hezel: Nirrerger Schrifter.. Texte, Reden, Berichte und Gutachten zum Nitmberger Gymnasialunterricht 1808~
1816. Mrsg, von Johannes hoffmeister: Leiprig 1938, 183 f: Ferner gehort zur [theovetischen] Bildung, dak ich [...] die Gegenstinde, wie
sie an und fitr sich sind, in fhrer freien Eigentimbichkeit betrachte und bekandie, daR ich mich ohne einen besonderen Nutzen
daft- interessiere. [...] Auch das Interesse fiir die schone Kunst ist ein uneiganniiziges.)

X Vgl. Friedrics S=hiller {1759-1805): Die Mannichfaltigkeit: Viele sind gut und verstindig, doch z#hien fiir Einen nur Alle,
/Demn sie regiert der Begriff, auch! nicht das lichende Herz. / Traurigherrscht der Begriff, aus tausendfach wechselnden Formen/
Bringet ex ditrftigund leer immer zur Fine hervor. / Abervon Leben rauscht es und Lust, wo licbend die Schinheit / Herrschet, das
ewigeBins wandelt sie tausendfach neu. (Brste Fassung [17¢7]. Schiller: Werke. Bd. 1, 29; vgl. auch zweite Fassung: Werke. Bd. 21, 318.)
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mezquinos, atendiendo alautilidad, o que el 4nimo general
haya perdido la libertad necesaria para vivir el desintere-
sado disfrute del arte. Sin duda alguna, nuestra situacion es
del tipo en el que dominan las reglas generales, las leyes
(llamadas a menudo concepto). Schiller se refiere a ello de
varias maneras: «Sélo para Uno son todos ellos tenidos en
cuenta, tristemente los domina el concepto»®. El individuo
estd determinado por la ley — un aspecto desde luego no
propicio parala vida artistica; y, del lado de la cultura, dela
reflexion, sucede que también en nuestra inteligencia haya
mas costumbre de establecer puntos de vista generales, y,
conforme a ellos, de determinar lo particular respecto a la
acci6ny el juicio. En interés del arte exigimos mds bien una
vitalidad, y en ella no nos imaginamos que lo general esté
presente tan abstractamente como la ley, el derecho o la
méxima, sino que se identifique con el énimo, con el cora-
z6n, e incluse con la fantasia.
Alno ser ya este tipo de vitalidad el predominantey, por
tanto, no poder alcanzarse ya la satisfaccién de nuestro
4nimo en | objetos que nos representen esa vitalidad, puede
decirse que el punto de vista de aquella cultura donde el arte
alcanza un interés esencial, ya no es el nuestro. El arte ya no
procura a nuestra necesidad espiritual la satisfaccién que
en el arte buscaron otros pueblos en otros tiempos, y s6lo
en é] encontraron. Por ello, nuestros intereses se depositan
mas en la esfera de la representacion, y el modo y manera
de satisfacer los intereses exige mas bien reflexion, abs-
tracci6n, abstractas representaciones generales como fales.
Con esto, la posicién del arte enla vitalidad de lavidaya no
es tan elevada; la representacion, la reflexién o el pensa-
miento son lo predominante, y por ello nuestra época estd
incitada primordialmente a las reflexiones y el pensa-
miento sobre el arte. -
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B. VERSCHIEDENE ANSICHTEN UBER
pen [Enpzweck] per Kunst

1. Nachahmung der Natur

40

solche. Damit] solche; damit
41

wir uns an] wir und wir

men in Beziehung auf das Handeln und auf das Urteil. Zum Inter-
esse der Kunst erfordern wir mehr eine Lebendigkeit, und darin
stellen wir uns nicht vor, daB das Allgemeine so abstrakt als
Gesetz, Recht, Maxime vorhanden sei, sondern mit dem Gemiit,
Herz identisch sei und darin weiter, wie in der Phantasie.

Indem diese Art von Lebendigkeit nicht mehr das Uberwie-
gende ist, und also die Befriedigung unseres Gemilites nicht mehr
so erreicht werden kann durch | Gegensténde, die diese Leben-
digkeit uns vorstellen, so kann man sagen, daB der Standpunkt
der Bildung, woraus die Kunst das wesentliche Interesse hat,
nicht mehr so der unsrige ist. Die Kunst gewdhrt unserm geisti-
gen Bediirfnis nicht mehr die Befriedigung, welche zu anderen
Zeiten andere Volker durch die Kunst gesucht und durch sie allein
gefunden haben. Dadurch sind unsere Interessen mehr in die
Sphire der Vorstellung gelegt, und die Art und Weise, die Interes~
sen zu befriedigen, verlangt mehr Reflexion, Abstraktion,
abstrakte allgemeine Vorstellungen als solche. Damit® ist die
Steflung der Kunst nicht mehr so hoch in der Lebendigkeit des
Lebens; die Vorstellung, die Reflexion, Gedanken sind das Uber-
wiegende, und damit ist unsere Zeit also vornehmlich zu Refle-
xionen und Gedanken liber die Kunst erregt. -

Das andere soll nun mehr die Bestimmungen betreffen, die zum [nhalt des
Begriffs der Kunst gehtren. Sehen wir uns an¥, was wir etwa vorfinden von
Ansichten {ber Art und Weise der Kunst, so begegnen uns mancherlei
Vorstellungen, zB. die Kunst sei darauf beschrankt, die Natur nachzuahmen.
Eine alte Rede, die Kunst ahme die Natur nach, [findet sich] schon bei
Aristoteles™,

Im Anfang der Reflexion kann man mit solchen Vorstellungen vor-
liebnehmen, und es ist immer darin etwas erhalten, was seinen sehr
| guten Grund hat, als Moment in der Entwicklung der Idee seine
Stelle hat. ~ Zu welchem Behuf ahmt der Mensch die Natur nach?
Zundchst darin, daB er ein Kunststiick macht, auch sich versucht,
seine Geschicklichkeit beweist, sich derselben freut, etwas Ahnli-

xv Die Nachohmungder Nutur gilt seit der Poetik des Aristoteles (384-322 vor Chr.) als Prinzip der Kunst. Hegel trennt die
unmittelbare Nachahmung der Natur von der spateren, Bestimmung der schéipferischen, idealisierenden Nachahmung, die namentlich
von Charles Butteus (1713-1780) in seiner Schrift Les Beaux arts reduits 2 un méme Principe, par Mr. I'Abbé Batteux (Paris 743,
Nach dem Franzdsischen mit Zusatzen vermehrt von Karl Withelm Ramler. 4 Bde, Wien 1770), von Karl Philipp Moritz (i756-1793), oder
auch Moses Mendelssohn (172g-1786) baw. Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781) vertreten wird. Die folgenden Uberlegungen spielen auf
Gedanken an, wie sie Johonn Wolfgang Goethe (1749-1832) in seiner Abhundlung isber Einfache Nachahmung der Natur, Manier, Stil
Gi78g) entwickels, (Vgl. Goethe: Simtliche Werke. Bd. 12, 66-71.)
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B. DisTINT0S ENFOQUES SOBRE EL [FIN ULTIMO] DEL ARTE

Ahora bien, cosa distinta debe afectar mas alas determinaciones que per-
tenecen al contenido del concepto del arte. Si consideramos 1o que por
ejemplo hallamos en enfoques sobre el :ipoy modo del arte, nos toparos
con diversas representaciones.

1. Imitacién de la naturaleza

Por ejemplo, que el arte se limitaria a imitar a la naturaleza. Una antigua
aseveracion, Leso de] que el arte imite ala nzturaleza, [pues se sncuentral
ya en Aristételes.

Al comienzo de la reflexién puede uno estar satisfecho con
tales representaciones, y en ellas siempre se obtiene algo que
posee muy | buen fundamento y que tiene su posicién como
momento en el desarrollo de laidea. — ;Con qué proposito
imita el hombre a la naturaleza? Zn primer lugar, perque con
ello hace un artificio, probando asi también, demos:ando su
habilidad y deleitandose en producir algo semejente 2 la
naturaleza. (Los fines externos no vienen al caso). E1hombre
se deleita en su obra, y también, por tanto, en el tradajo que
imita a la naturaleza. Sin embargo, cabe decir de inmediato
que imitar a la naturaleza es un deleite muy limitados el hom-
bre debe encontrar mayor deleite si produce algo suyo,
inventado por él: instrumentos técnicos, una obra escrita, o
especialmente algo cientifico, que le corresponda completa-
mente en propiedad. Ha de estar orgulloso de tal irvencion,
que le es original, que €l no ha imitado. El hombre puede
mostrar mejor su habilidad en producciones que conciernen
al espiritu como tal. Por supuesto, puede enfren-arse a la
naturaleza, y se dice en este sentido que las producciones de
la naturaleza serian ms excelentes que las del esp-itu, y se
sitfia la obra de la naturaleza por eacima de la me-amente
humana, designindola como obra divina. Sin embargo,
reconocer a Dios en el espiritu es algo mucho mis alto que
hacerlo en la naturaleza.

Cuando el hombre entra en rivalidad [con] 1a na-uraleza,

15 se trata de un mero artificio, zal como | se ha ejercitado
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ches hervorzubringen wie die® Natur. (AuBere Zwecke gehéren
nicht dahin.) Der Mensch freut sich seines Werks, also auch sol-
cner Arbeit, [die derin besteht) daBl er die Natur nachahmt. Man
karn aber sogleich darauf sagen, daB eine sehr beschrinkte
Freade s ist, die Natur nachzuahmen; er muB groBere Freude
haben, wenn er etwas hervorbringt, was das Seinige ist, was er
erfunden hat: technisches® Werkzeug, eine Schrift, oder
basonders Wissenschaftliches, was ihm ganz eigentiimlich ange-
hiirt; er hat stolz zu sein auf solche Erfindung, die ihm original ist,
2775 die er nicht nachgeahmt hat. Seine Geschicklichkeit kann der
Mensch in Hervorbringungen, die dem Geist als solchem angehé-
ren, besser zeigen. Er kann allerdings mit der Natur in Kampf tre-
ten, und man sagt in diesem Sinn, daB* die Produktionen der
Natur vortrefflicher wiren als die Produktionen des Geistes, und

4 man stelit die Werke der Natur haher als blo8 menschliche, man
wie die] mif der nenat sie gottliche Werke. Aber® Gott ist im Geist weit héher zu
43 erkennen als in der Natur.

hat; technizzhas] bat; echaisches

Tritt der Mensch e den Wetteifer [mit] der Natur, so ist es

44 . Lo . . N

dal] als ob Kunststiick, | wie sich einer geiibt hat, Linsen durch eine kleine Off-
4 nurw 2u werfen; Alexander gab ihm ein paar Scheffel Linsen. Ganz*
Werke. Aber] Werke, abar reeht, as ist eine Ferzigkeit, die nicht nur ohne Nutzen ist, sondern
g’» ol L ohne Gehalt. Auch sorst [verhilt sich der Mensch zur Natur im
““sm anad Lnss; gas Sinne der] Nachahmung: [die] Trauben® des Zeuxis®, und dann der
Nachdhmuss; iie] Traubec] Vorhar.g, der den Menschen, den Kiinstler getiuscht hat™; [ein] Tri-
Nachabmung; Trauden umph der Kunst. Blumenbach erzihlte von einem alten Biittner®,
v Das Beispiel der Trauben des Zauxis (435-390 vor Chr.), die ro naturgetreu gemalt waren, daf Sperlinge sich tuschen lie-

fRenund darm pickten, spicit in der Debaste um die Machahmung eine entscheidende Rolle. Aristoteles weist (im britischen Vergleich
mit Polygnon) axf die indivicualisierende Darstelung des Sujets hin (Arisioteles: Poetik. 14500, 25), Quintilian (Marcus Fabius
Quintilianus, ce. 30-96 nack Chr.) auf die Enicecbung von Licht und Szhowen (M. Fabii Quintiliani institutionis oratorial libri.
Lib. XTI, r0.4 'Let. urd dr. Hrsg. wund tbers. von Hddms Rahn. 2 Bde. Dormezads 1972-1975, Bd. 2, 754-7571). Die von Hegel erwihn -
te Episcde wird i unserschisdlicher Deutung berichierhei Plinius (23/24-79 =ach Chr.) (vgl, Plinius: Naturalis historia. Liber XXXV,
65 und bei Senera Maior (g5 vor Chr.-4o nach Chr.) in den Controversiae (vgl. Liber V. Gontr. XXV [M. Annaci Senecae Rhetoris.
Suasoriae, Comtrovarsiae. um Declamationum Excerptis. £z ultimo Andrece Schotti recensione. Tomus Tertius. Lugduni
Bataeorum. 840, 31c]).

m Pirdus berichiet Naturalis historia. Liber XXXV, 65) im Zusamnenhang mit der Sperlingsgesehichie weiter, Parthasios
habe nun seizerseits Zewris gebeten, thn in szin Ateder 2u begleiten, dort werde sich erweisen, daf auch er dergleichen vermége. In der
Werksicts des Perthacios bitue: Zeuxis diesen, den Yortang. der dos Bild erdecks. beiseite zu schieben. Der Vorhang ist gemalt. Zeuzis
anerkennt die Dherlegenkzt des Parrhasios und sagh: lch habe die Sperdinge, du aber hast mich gettiuscht.’ — An dieser Stelle kann
auch an die trompe-| eil-Forktinge erinnert werden, diz im Holland des 17. Fshrhunderts in Mode Waren und die Rlusion vermisteln
sollten, einen Ted des Bildes xu verdecken.

XViE Christian. Wilkelm Battner (186-15¢): Natur- und Sprachfoescher in Gottingen, als Hofrat in Jena privatisierend,
Besitzer ciner wnforgreichen Bibliothek. Die von Hegel beschricbene Erisode findet sich in Goethe: Uber Wakrheit und
Wahrscheintichkeit der Kenstwerke, EinGezorich (1798). (Fgl. Goethe: Simtliche Werke. Bd. 13, 175181, hier: 179 1)
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alguno para lanzar lentejas a través de un pequetio orificio,
dado que Alejandro le entreg6 un par de fanegas de lentejas.
Esa es, en efecto, una destreza que no sélo carece de utilidad,
sino también de contenido. También de otro modo [se com-
porta el hombre con la naturaleza en el sentido de] imitacién:
[las] uvas de Zeuxis y 1a cortina que engafié alos hombres y al
artista’; [un] triunfo del arte. Blumenbach contaba de un
viejo Bittner”, ayuda de cimara de Linneo, que invirtiera
todo el dinero en libros, incluida la Diversidn de los insectos de
Rosel” (también [éste] ha [confeccionado] colecciones
semejantes sobre las ranas). [En ella aparecen] los mis
bellos grabados en color que puedan verse. Bittner, que tenia
un ejemplar sin encuadernar, encontrd a un mono dedicado
a desgarrarlo todo, mordisqueando una hoja enla que estaba
dibujado un abejorro, de modo que a aquél, satisfecho por
ver ¢l engatio del mono, se le pasé su enfado.

[Hay] muchas de tales historias, especialmente en el
campo de la pintura. Hay hombres que pueden imitar ¢l trino
del risefior. Kant dice que tan prontc como notamos que se
trata de un hombre, lo encontramos insulso™. Del ruisefior
nos deleita lo natural, pues en algunos animales brotan por
inconsciente naturalidad sonidos que tienen similitud conla
expresion del sentir humano; por eso nos deleita | 1a imitacién
de lo humano en lo natural. Mas importante es que lo natural

se exponga a través del arte. Fl pintor [requiere] mucho estu- .

dio para captar los reflejos de la luz y llevarlos hasta su lienzo.
Pero lo expuesto de este modo es slo algo sensible, natural, y
puede decirse que incluso el mejor arte [deberfa] ir esencial-
mente a lazaga de lo natural, y que por més habilidad que se
muestre en tales exposiciones, lo que se ve en ellas es una
woayor falta de habilidad por parte del hombre.

En la pintura de retratos, el parecido es, sin duda, un
asunto esencial, pero siempre queda algo que no es comple~
tamente exacto. Lo mas abstracto es una silueta, un dibujo; si
hay colores, entonces siempre se hallard, cuando lo natural
[se] constituye como regla, que algo se ha pasado por alto. Se
trata de la imperfeccién del arte, segiin la cual la intuicién
sigue siendo més abstracta que el objeto natural en su exis-
tencia inmediata. Podemos encontrar esta carencia y la con-
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)
Cfr. Plinio, Naturalis historia. Libro
XXXV, 65,

(10)

Christian W. Bittner (1716-1801),
naturalista. La anéedota narvada
por Hegel se encuentra en Goethe:
ofr. Goethe, Uber Wahrheit und
Waohrscheinfichkeit der Kunstwerke.
Ein Gesprdch, 1798.

()

Cfr. August J. Risel von Rosenhof
(1705-1759), Insektenbelustigungen,
1741-1761.

(12)
Ctr. Kant, Critica del juicio, 8 22
B73)ys42(B171).
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48

Sammlungen [angefertigt]). [Darin
finden sich] kolorierte Kupfer]
Sammlungen) kolorierte Kupfer

49

Exemplar. Einen Affen fand er
[damit] beschaftigt] Exemplar, {Affe

fand er beschaftigt
50
hal Kant} nachah Kant

51

Lo ' I.f Bei] Lo e "f
bei
52
Natiirlichen. Dak] Natiirlichen, dak
53
wichtig. Fiir] wichtig, far
54

das ganz genau ist. Das] das nicht
ganz genau ist; das

55

als] wie

56

Genalde. f Bruce] Gemalde, I Bruce

XVl

August Johann Bbsel von Rosenhof (1705-1759) beschreibt in seinen Insektenbelusti
heimischer Insekten und verschiedener Sfwassertiere. (August Johann Résel von R
sen Tode von Christian Friedrich Karl Kleemann forigesetzt. 4 Theile. Nirnberg 1741-1761.)

Stubenbursche Linnés; der steckte alies Geld in Biicher, auch
Rasels Insektenbelustigung™ {[dieser] hat auch {iber die Frosche
solche Sammiungen [angefertigt]). [Darin finden sich] kolorierte
Kupfer*, das Schonste, was man sehen kann, Biittner hatte ein
nicht eingebundenes Exemplar. Einen Affen fand er [damit]
beschiftigt®, alles zerrissen, an einem Blatte nagend, worauf ein
Maikafer gemalt war, und die Satisfaktion, daB der Affe getduscht
war, méBigte seinen Arger.

Viele solche Geschichten [gibt es], besonders im Fach der
Malerei, Menschen kiinnen den Schlag der Nachtigall nachahmen.
Kant® sagt, sobald wir merken, daB ein Mensch das sei, finden wir
es abgeschmackt™. Bei® der Nachtigall erfreut uns das Natirliche,
weil bei einem Tier Tane aus der bewuBtiosen Natiirlichkeit her-
vorbrechen, die mit dem Ausdruck menschlichen Empfindens
Ahnlichkeit haben; dabei erfreut uns | die Nachahmung des
Menschlichen in dem Natiirlichen. DaB® das Natiirliche durch die
Kunst dargestellt wird, ist mehr wichtig. Fiir® den Maler [erfordert
es ein} groBes Studium, die Lichtreflexe aufzufassen, und auf sein
Papier zu bringen, Aber was so dargestellt wird, ist nur Sinnliches,
Natdrliches, und man wird sagen miissen, dal auch die beste
Kunst wesentlich hinter dem Natiirlichen zurtickbleiben [miisse]
und bei alfer Geschicklichkeit dazu eine gréBere Ungeschicklich-
keit des Menschen sich zeige bei solchen Darsteliungen.

Bei der Portratmalerei ist freilich die Ahnlichkeit eine wesent-
liche Sache, aber sie bleibt nie etwas, das ganz genau ist. Das™
Abstrakteste ist ein SchattenriB, eine Zeichnung; sind Farben da,
s0 wird man immer finden, wenn [man] das Natiiiche zur Regel
macht, dab irgend etwas weggelassen ist. Hier ist es die Unvoll-
kommenheit der Kunst, wodurch die Anschauung abstrakter
bleibt als der natiirliche Gegenstand in seiner unmittelbaren Exi-
stenz. Diesen Mangel und das BewuBtsein dieses Mangels kinnen
wir finden in dem Tadel, den ein Tiirke gemacht hat, als® thm ein
Gemilde von Tieren gezeigt [worden} war. Die Mohammedaner
und die Juden dulden keine Gemalde. | Bruce® zeigte [einem

gangen die Lebensgeschichie ein-
ot A
: Insektenbelustigungen. Noch des-

ux Vil Kant: Kritik der Urteilskraft. § 32 (B73), § 42 (B173).
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ciencia de esta carencia en el reproche que hizo un turco al
mostrirsele un cuadro de animales. Los mohametanosy les
judios no toleran los cuadros. | Guando Bruce® mostré (a
unol de ellos el cuadro de [un] animal, éste dijo: «El dia del
juicio final, cuando este pez se levante contra tiy te acuse de
que i 1o has creado, pero que nole has dado el alma, ;cémo
te justificards?» Fue la carencia de alma, de vida, [la cue
condujo al rechazo de las imégenes].

La imperfeccion més alta que habita en la imitacin es la
[falta de] espiritualidad. En tanto que algo es creado per los
hombres, debe tener la expresion de la espiritualidad, y ésta
tiene que ser el agente rector en la exposicion, cosa que falta
también a los hombres naturales en su siempre inraediato
aspecto. Cuando se trata de imitacion, la naturalidad es lo
principal; sin embargo, lo que verdaderamente faltano eslo
menor, sino lo espiritual, y a lo espiritual se debe que la
intencién [del arte] sea imitar a la naturaleza. Unicamente se
menciona esto, el hecho de que lo natural no debe ser ahora
la regla, la ley suprema de la exposicién; pues la naturalidad
en general, la realizacién efectiva, es sin duda un verdadero
momento esencial de la obra de arte, también del ideal.

En la imitacién de lo natural, el fin es tinicaments que lo
natural, tal como es, se expone s6lo inmediatamante con-
forme a su fenémeno exterior, y solamente se satisface el
recuerdo. Sin embargo, no demandamos solo la satisfaccién
[ del recuerdo, de una existencia inmediata de la vida ccti-
diana, sino que pronto surge la exigencia de que se sat'sfagael
4nimo; y de ello es por lo pronto de lo que hay que hablar.
Podemos concebirlo como fin filtimo, como lo que debe reali-
zarse en el arte, 0 como de hecho se lleva a cabo en €l. Tene-
mos la experiencia de que el arte aproxima al 4nimo aquello
que, si no, se halla en el espiritu como lo més respetable,
supremo y verdadero. Observamos que a través del arte se

conmueve cada sentimiento del pecho humano en su mu.ti-
plicidad, «nihil humani a me alienum puto» *, produce el
arte en nosotros, engendra en nosotros las experiencias de
nuestra vida efectivamente real; nos traslada a todos los

modos poéticos, a todos los estados de dnimo y, mediante la '

familiaridad con ello, nos capacita también para, en particula-
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in the Years 1768, 7768, 1770,
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von] ihnen ein Gemalde von [einem] Tier™; er sagte: ,Wenn nun
dieser Fisch am jiingsten Gericht gegen dich aufsteht und dich
anklagt, dal du ihn gemacht hast, ihm aber keine Seele gegeben
hast, wie wirst du dich verantworten?' Es¥ war der Mange! an
Seele, an Leben], der zur Ablehnung der Bilder gefiihrt hat],

Die* h3here Unvollkommenheit, die der Nachahmung ein-
wohnt, ist d'e [fehlende] Geistigkeit. Insofern etwas® vom Men-
schen erzeugt ist, soll es den Ausdruck der Geistigkeit haben, und
dieser soll des Regierende sein in der Darsteltung, was® auch dem
natlirlichen Menschen fehlt in seinem immer unmittelbaren Aus-
sehen. Bei® dem Zweck der Nachahmung ist die Natirlichkeit die
“auptsache; aber was wahrhaft mangelt ist nicht das Geringere,
sondern das Geistige, und es ist um des Geistigen willen die
Absicht [der Kunst], daB die Natur nachgeahmt wird. Es ist nur
das gemeint, daB das Natiirliche nun nicht die Regel, das® héch-
ste Gesetz der Darstellung sein soll; denn die Natlirlichkeit iber-
haupt, Verwirklichung, ist ein schlechthin wesentliches wahres
IMoment des Kunstwerks, des ldeals auch. -

Bei der Machahmung des Nattrlichen ist nur der Zweck, daB das
Natiirliche, wic es ist, unmittelbar nur dargestelit wird nach seiner
ulerlichen Erscheinung, und es wird nur die Erinnerung befriedigt.
Wir verlangen aber die Befriedigung nicht nur | der Erinnerung,
einer unmittelbaren Existenz des gewdhnlichen Lebens, es tritt bald
&en[ N die Forderur:g ein, daB das Gemiit befriedigt werde; und dariiber ist
Bilders it o], § M]%L‘;:Zn 4. Zindchst zu sprechen. Wir XGnnen es als Endzweck auffassen, oder
5 als das, was in der Kunst bzwirkt werden solle, oder bewirkt wird.
etwas] es Wir erfahren, daf3 die Kunst das dem Gemit ndher bringt, was sonst
3;] . im Geist zu Achtendes, Hohes und Wahres liegt. Wir sehen, dal
. durch die Kunst alle Empfirdung der Menschenbrust in ihrer Man-
Aussehen. Bei] Ausseen: bei nigfaltigkeit bzwegt wird, ,nihil humani a me alienum puto™ bringt
6 die Kunst in uns hervor, erzeugt in uns die Erfahrungen unseres
Regel, das] Regel. Das wirklichen Lebzns; versetzt uns in alle Gedichtsweisen, Stimmungen,

7
verantwortea?” Es] varantwertan; es

XX Jurmes Bruce (+730-1704), mglischer Reisender, Vefsser der Travels to discover the souree of the Nile in the Years 1768,
1769, 1770 77 1773k 1773 Edinburgh o.”. (6%, Zu den Quellen des blaven Nils. Die Srforschung Aethiopiens 1768-1773. Hrsg, von
Herbert Gussznbauer. Stugart/Pen w3 1937). Die erste deuische Ubersetzung ersthienals James Bruce Esq. Reisen nach Abyssinien
gie Quellen das Nils z: ewtdecken. Aus dem Englischen in eizum sweckméfigen duszug aus dem Oniginalwerk von Samusel Shah, Esq.
Hangen 1793

xx1 Terenz (Publizs Terertius Afer. ca. 185155 vor Ghr.2: H (Der Selbstqualer). L 1, V. 77 (Terenz: Die
Kombdien. Deutsche Doerz. hrsg. von Ziktor van Mamitz. Stuitgert 1960, 63). Hegel weist Ner sugleich indirekt auf Goethes Bpos Die
Ceheimnisss (178485} kiv. sl 6os & sick explizit in seiner Bastimmung des Inhalts der Xunst (Humanus heiRt der Heilige [...]
[Goethe: Sumtliche We-ke. Bd. 3, 371-283, hier: 250]) bezicht.
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res situaciones de nuestras relaciones en general, sentir las
circunstancias més a fondo, més profundamente, o nos capa-
cita para que las circunstancias exteriores estimulen esas sen-
saciones, cosa que nos es posible por la ejercitacién previa que
hemos tenido en las intuiciones artisticas.

El arte se vuelve hacia nuestra representacién, hacia
muestra intuicién, y es indiferente si se ha partido de la
existencia efectivamente real o de una representacién que

10 solo el | arte ofrece. Sentimiento, inclinaciones, pasiones

se agitan en nosotros mediante el contenido que tenemos
delante, y es indiferente si este contenido se da tnicamen-
te en la representacién, o si nos llega en la intuicién de
nuestra vida externa. Pueden despertarse en nosotros todas
las pasiones, y puede nuestro dnimo trasladarlas a las situa-
ciones que se nos presenten, Mediante el arte, ¢l dnimo se
ve llevado por todo paraje: algo considerado como podery
eficacia esenciales del arte, y con razén, [pues ello] puede
ser resultado del mismo.

2. Despertar de las pasiones

Hay que decir, en segundo lugar, que el arte ejerce efectos sobre nuestro
4nimo sin establecer diferencia alguna; con él pueden despertarse y vivi-
ficarse todas las pasiones, puede ofrecerse la ocasion de sentir lo noble, lo
superior, lo verdadero, podemos sex incitados al entusiasmo; pero igual-
mente tiene poder el arte de conducirnos 2 través de toda miseria, de
hacer representable el crimen, de hacernos participes detodo lo vergon-
7080 y horrible, voluntariamente y sin estremecernos por ello, nos p\gede
guiar a las mayores pasiones y hacer que nos disolvamos en la imagina-
ciény nos sumerjamos en los ociosos juegos de la representacién.

2 Noselpresenta de entrada ninguna diferencia entre contenidos
tan opuestos como sentir lo supremo o abandonarnos relajada-
mente alos egofstas sentimientos del placer. Segin esto, pode-
mos entonces determinar el poder del arte como algo formal,
algo para lo cual el contenido daria igual. [Esta s la] sofisteria
del arte, parecida a la del razonamiento formal, que le encuen-
tra justificaciones a todo. Tan formal, como cuando se dice que
en el Fstado todas las fuerzas posibles coadyuvan a su exteriori-
zacion y realizacion efectiva. Solo que aqui se impone necesa-
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aNada humano me es ajenor.
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und durch die Bekanntschaft damit werden wir auch fahig
gemacht, in besonderen Situationen in unseren Verhiltnissen iiber-
haupt die Umstiinde griindlicher, tiefer zu empfinden, oder werden
fahig gemacht, daB die &uBerlichen Umstinde diese Empfindungen
erregen, was uns durch die Voriibung, die wir in Kunstanschauun-
gen gehabt haben, miglich geworden ist.

Die Kunst wendet sich an unsere Vorstellung, Anschauung, und
es ist gleichgiiltig, ob von wirklicher Existenz ausgegangen wird,
oder von einer Vorstellung, die nur die | Kunst gibt. Empfindung,
Neigungen, Leidenschaften werden durch den Inhalt, der vor uns
ist, in uns aufgeregt, ob dieser Inhalt nur in der Vorstellung gege-
ben ist, oder in der Anschauung unseres duBern Lebens vor uns
kommt, ist gleichgiiltig. Alle Leidenschaften kinnen in uns erweckt
werden, und unser Gemiit kann sie durchlaufen in Situationen, die
vor uns gebracht sind. Durch die Kunst wird das Gemiit durch alle
Gefilde hindurchgezogen, und das wird als eine wesentliche Macht
und Wirksamkeit der Kunst betrachtet, und mit Recht, [denn dies]
kann Wirkung dersefben sein,

2. Erweckung der Leidenschaften  Zweitens ist zu sagen, daB die Kunst die Wirkung auf unser Gemiit ohne allen

Unterschied ausiibt; alle Leidenschaften knnen durch sie geweckt und belebt
werden, es kann die Gelegenheit des Edeln, Hohen, Wahrhaften zu empfinden
gegeben werden, wir kénnen zur Begeisterung erregt werden, aber die Kunst
ist ebenso die Macht, uns durch alles Elend hindurch zu fiihren, sie macht das
Verbrechen vorstellig, wir k8nnen alles Schandhafte, GraBliche teilen, es mit
wollen und dadurch erschiittert werden, sie vermag uns in weitere Leiden-
schaften zu fiihren und uns schmelzen zu machen in der Einbildungskraft und
in miiBige Spiele der Vorstellung uns zu versenken,

Es | ist zunéchst kein Unterschied vorhanden zwischen dem ent-
gegengesetzten Inhalt, das Hachste empfinden und entnervt fzu
werden] zu den eigenniitzigsten Gefiihlen der Lust. So kénnen
wir die Macht der Kunst als etwas Formelles bestimmen, fiir wel-
ches der Inhalt gleich sei. [Dies ist die] Sophisterei der Kunst;
[diese] kommt ihr so gut zu wie dem Risonnement, was fiir alles
Rechtfertigungen finden kann. So formell [gilt dies], als wenn
man sagt, daB im Staat alle mdglichen Krifte zu ihrer AuBerung,
Verwirklichung kommen. Aber es dréngt sich notwendig ein
Unterschied auf, in der Riicksicht, wie der wahrhafte Zweck der
Kunst zu bestimmen sei; es ist ein substantieller Zweck, nicht
bloB der, alle méglichen Leidenschaften zu erwecken.
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riamente una diferencia respecto a c6mo haya que determinar
el verdadero fin del arte; se trata de un fin maés sustancial, no
simplemente del despertar de todas las pasiones posibles.

3. Finmoral

texcer hugar, se ha expresado este fin baje la forma de que, al despcr_tame
fia?:g cﬁg:fte las p:sxilénes. [ellas] debieran ser al mismo tiempo p&nﬁcy
das por &l; eso produciria el finmoral. Por loque afectaa lo‘formal de puri-
ficacién de las pasiones, ba de decirse que la sensa?lér. misma de !as pasio-
nes conlleva inmediatamente los efectos de las mismas. Abora bien, kasta

21 que las pasiones se conviertan en algo objetivo | para que se rompan.

Del dolor se sabe que el mayor alivio para una gran pérdida
es que la naturaleza rompa en lagrimas; aGn mejor es expre-
sarlo ante extrafios o crear poemas con elle, y el alivio con-
siste precisamente en objetivar el sentimiento, implicafxdc
esto que lo intensivo, lo enteramente concantrado, se dilu-
ya, se distinga de nosotros. El sentimiento se¢ rompe en la
forma de la representacién en general, a través de ellz se
saca fuera, se obtiene objetividad. De lo contrario, las visitas
de condolencia se convertirian por lo comin en algo bien
pesado, pero el pésame, el repetir, el objerivar han contri-
buido de hecho a aliviar el dolor. También las planideras
tuvieron como origen la objetivacisn del dolor,

En los poemas y cantos, el alma se aleja de la sensacion,
antes condensada, y, mediante la representacién, se exterio-
riza ¢l contenido desarrollado previameunte: el dolor o €l
deleite; se rompe la condensacidon, el dnima se libera, los

22 puntos de vista que surgen de ellc permiten soportar | con
tranquilidad el consuelo o la necesidad, contenerlos en si.

La elevacién sobre las pasiones no se mantiene en lo for-
mal. La purificacién debe proseguir basza un contenido
determinado que se exponga coma poder frente a las pasio-
nes, frente a la sensacion. Este [contenido] recibe el nom-
bre de fin moral; el arte debe contener algo superior ante lo
que se sometan las pasiones, y reforzar lo moral de modo
que, mediante ello, el inimo mismo se refuerce frente a las
pasiones. Sobre esto, por un lado, 2ay poco que decir, por el
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3. Moralischer Zweck  Drittens ist dieser Zweck ausgesprochen worden™ unter der Form, daB, indem

63

Drittens ist dieser Zwerk ausgepro-
cher worden] 3, dieser Zweck ist
ausgesprochen worden

64

uns. Diel uns; die

Brechen der Konzentration,
der Macht Gber das Gemiit

65

objektivieren. / In} objekuvieren, in
66

vpd] ind indem

b7

stehengekliehen. Die] stehen blieb,
die

68

Empf.ndung. Dieser] Empfindung,
dieser

b9

Dazu ist einerseits wenig zu sagen)
Wenig zu sagen einerseite

70

hervortrete. Soli] hexvert-ete, sotl

die Leidenschaften durch die Kunst erweckt werden, {diese] durch sie zugleich
gereinigt werden sollen; das bringt den moralischen Zweck hervor. Was das
Formelle der Reinigung der Leidenschaften betrifft, so ist zu sagen, daB die
Empfindung der Leidenschaften selbst unmittelbar die Wirkungen derselben
mit sich fiihre Insofern Leidenschaften nun gegenstiindlich gemacht werden,
werden [sie] | schon dadurch gebrochen.

Vom Schme-z ist es bekannt, die meiste Erleichterung bei einem
groBen Verlust ist, daB die Natur in Trinen ausbricht; geht es zum
Ausspruch fort unter Fremden oder dahin, Gedichte zu machen, so
ist es noch besser, und die Erfeichterung besteht eben im Objekti-
vieren der Empfindung, die eben das enthilt, daB das Intensive,
ganz Konzentrierte herausgelist, unterschieden wird von uns. Die®
Empfindung wird in die Form der Vorstellung Uberhaupt gebracht,
dadurch ist es schon heraus, ist Gegenstindlichkeit erworben,
Sonst waren Kondolenzvisiten (iblich, [sie waren] sehr listig, aber
die Teilnahme, das Wiederholen, das Objektivieren hat in der Tat
beigetragen, den Schmerz zu erleichtern. Die Klageweiber hatten
auch den Ursprung, den Schmerz zu objektivieren.

In® Gedichten, Gesangen tritt die Seele aus der konzentrier-
ten Empfindung heraus, und® der Inhalt, der vorher eingewickel
war, der Schrierz oder die Freude, ist durch die Vorstellung her-
aus, die Korzentration ist gebrochen, das Gemiit ist zu einer Frei-
heit darliber gekommen, die Gesichispunkte, die darauf eintreten,
fdie es] aufkommen 13Bt, den Trost oder die Notwendigkeit, der-
gleichen ruhig zu | ertragen, in sich [zu] enthalten,

Bei dem Formelien ist die Erhebung (iber die Leidenschaften
nicht stehengeblieben®. Die Reinigung soll fortgehen zu einem
sestimmten Inhalt, der als die Macht dargestellt wird gegen Lei-
denschaften, Empfindung. Dieser® ist moralfischer Zweck genannt;
die Kunst soll ein Hoheres enthalten, dem die Leidenschaften
unterworfer seien, und das Moralische stirken, daB dadurch das
Gemiit selbst gestarkt werde gegen die Leidenschaften. Dazu ist
einerseits wenig zu sagen®, andererseits ist jetzt der Gegensatz,
der darin liegt, ndher zu betrachten, und wir kommen dann end-
Fich ndher zum eigentlichen Begriff der Kunst. -

Die Kunst soll [einen] moralischen Zweck haben, [und zwar]
implizite, {so] daB das Moralische das Hachste sein soll, aber
anentwickelt, JaB es nicht als Lehre, Gesetz, Gebot hervortrete,
Soll™ es nur implizite darin sein, so kann man das im allgemeinen

74

21

22

2

DISTINTOS ENFOQUES SOBRE EL [FIN ULTIMO] DEL ARTE

otro, ha de examinarse ahora mds concretamente la oposi-
cién que ahi radica, y entonces nos aproximaremos final-
mente al concepto propiamente dicho del arte. —

El arte debe tener [un] fin moral, [vale decir] implicita-
mente, [de manera] que lo moral debe ser lo supremo, pero
no desarrollado, sin aparecer como doctrina, ley o precepto.
Si tmicamente debe estar implicito en €], entonces puede
admitirse en general, pero con ello no seha ganado ni asen-
tado mucho. Pues de un acontecimiento o exposicion con-
cretos siempre puede extraerse ~como de todo— una buena
moraleja; depende de la interpretacion: la moraleja, si estd
implicita, ha de limitarse a ser extraida, de modo que no hay
nada de lo que no quepa extraer una moraleja. Incluso se
han defendido las descripciones inmorales, porque, para
reconocer el bien, | habria que poder conocer primero lo

w

diferente a él.

Se dice, sin embargo, de Maria Magdalena, la bella pecado-
ra, que incita més al pecado que al arrepentimiento, pues para
estar arrepentido deberia haberse pecado. Una pretensién,
pues, demasiado general. También puede exigirse esto alahis-
toria, pues toda exposicion que se ocupe de sucesos humanos es
ya de tal indole que de ello puede extraerse una leccion moral.
Cosadistinta s si se afirma que la moraleja deba entregarse ahi
explicitamente, [como] doctrina o [como] ley: fabula docet. Asi,
de las fabulas estpicas se extraerian moralejas. Por ejemplo, el
dicho: ho mthos délot seria algo posteriorya menudo muy des-
atinado, pues la fsbula tiene sentido de por st.

Si se pretende més en concreto la perspectiva de lo moral,
tenemos que prestarle mayor atencién: lo ético existe cuando
1a forma de lo moral es necesaria. Al examinar més de cerca
esta [hip6tesis] vemos que incluye el hecho de que alli se ha
establecido una ley de la voluntad, de lalibertad, afirmando su
establecimiento en la conciencia moral como unaley absoluta.

[Distinguimos] por unlado [la] forma de estaley, y porel otro
pasiones, inclinaciones, sentimiento; y la moralidad es que el

2 hombre sepalaley, que conozca su deber, { que los tenga ante
si en su obrar y que después actie, decidido, combatiendo y
superando pasiones, inclinaciones o intereses efimeros. El
hombre moral tiene la conciencia del deber y se decide al
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fabula docet

7

konnte. Man] ksnnte; man

72

miisse] mitssen
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erk / Man] erk ; man

%
allgemein. Man] allgemein, man

75
docet. Bei] docet, bei
76

ist] es ist

77

fassen: Damit] fassen; damit

zugeben, aber man hat damit nicht viel gewonnen und nicht viel
gesetzt. Denn aus einer konkreten Begebenheit, Darstellung 148t
sich immer - wie aus allem - eine gute Moral ziehen; es kommt
auf die Erkldrung an; die Moral, wenn sie implizite darin ist, muB
erst herausgezogen werden, und es gibt nichts, woraus man nicht
Moral ziehen konnte. Man™ hat die unsittlichen Schilderungen
verteidigt, weil man das Differente | kennen miisse™, um das
Gute {zu] erkennen.

Man™ sagt aber von der Maria Magdalena, der schonen Siin-
derin, daB sie eher zur Siinde gereizt als zur BuBle, denn um BuBe
zu tun, milsse man gestindigt haben. Die Forderung ist so zu allge-
mein. Man™ kann es auch in der Geschichte fordern, denn alle Dar-
stellung, die sich mit menschiichen Begebenheiten beschiftigt, ist
schon von der Art, daB sich eine Moral daraus ziehen 158t Ein
anderes ist, wenn man sagt, die Moral miisse explizite darin sein,
[als] Lehre, Gesetze: fabula docet™. Bei’ der Asopischen Fabel st
eine Moral herausgezogen, ZB. dasd pdBog 8nAdt ist wohl erst
spater und oft sehr schief, die Fabel ist fiir sich.

Néher ist der Standpunkt des Moralischen pratendiert, ihn
haben wir niher ins Auge zu fassen: Damit’ das Sittliche sei, so
sei die Form der Moral notwendig. Wenn wir diese [Annahme]
néher betrachten, so enthilt sie dies, dafl ein Gesetz des Willens,
der Freiheit aufgestelit ist, daB behauptet wird, es sei im Gewis-
sen aufgestellt als absolutes Gesetz. [Wir unterscheiden] einer-
seits [die] Form dieses Gesetzes, auf der anderen [Seite] Leiden-~
schaften, Neigungen, Empfindung; und die Moralitit ist, daB der
Mensch das Gesetz wisse, seine Pflicht kenne, | im Handeln vor

sich habe, danach handle, entschlossen sei und Leidenschaften,
Neigungen, fliichtige Interessen bekdmpfe und iiberwinde, Der
moralische Mensch hat das BewuBtsein der Pflicht und ent-
schiieBt sich zur Pflicht um der Pflicht willen, [um] des allgemei-
nen Gesetzes, der Maxime [willen], die fiir ihn Bestimmungs-
grund seiner Handlungen sei.
Das ist so das Allgemeine, Abstrakte, [es] hat den Gegensatz
am natiirlichen Willen, Gemiit und Herz iiberhaupt; das Subjekt

XXM Diese Auffassung vertritt auch Lessing, u.a, in seiner Abhandlung Vom Wesen der Fabel (Lessing: Werke. B, 5, 355-385),
woersichkritisch inshesondere von der Fubelthearie Johann Jakob Breitingers (1701-1778) absetzt, die die Fabel ledighich als Einkleidung der
Wohhait versieht. Lessing erlart hier, daf die Fabel die moralische Lehre in die Handlung weder versteckt noch verkleidet, sondern

durch sie der anschaizenden Erk

is fahig gemacht werde. (Lessing: Werke. Bd. 5, 371 [Rursivierungen im Zitat].)
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deber por el deber, [por] la ley general, la méxima, funda-
mento para él de determinacién de sus acciones.

Fsto es asi lo universal, abstracto, que tiene la oposicién en
lavoluntad natural, en el nimo yel corazon en general; el suje-
to es €l que elige, el que elige el bienylo hace valer frente a sus
inclinaciones. Con la perspectiva moral estd puesta sobre todo
la oposicién entre lo completamente general delavoluntad yla
voluntad particular, [determinada] por sus pasiones, etc.; ¥ la
oposici6n est4 tan consolidada que 1o moral s6lo existiria enla
medida que s consigue una victoria sobre ello, que lo moral
existiria esencialmente enla lucha, enla contradiccién frente a
la voluntad natural. La oposicién es entonces, por tanto, la
perspectivamoral, pero esta oposicién no se reduce imicamen:-
te aser concebida enla limitacién, sino que ha de ser tomada de
un modo completamente comprehensivo, general.

Asi—en suuniversalidad— hay que captar la oposicién eomo
lo abstracto, como algo meramente al ras del entendimiento:
como eso que en la vida cotidiana | viene Hamado el concepto
frente ala concreta exuberancia del dnimo, de la naturaleza en
general. S6lo en el hombre aparece esta oposicién como una
dualidad de mundos: [de unladol, una determinacitn que-es-
en-y-para-si; del otro, naturaleza, inclinacién natural, ml.nlldo
de los impulsos, del interés subjetivo. En tanto 1a oposicién
llega en el hombre a entrar en vigor, a hacerse universal, s
encuentra éste en la contradicci6n infinita de la temporalidad
terrena, de los fines materiales y sensibles; por otra parte, se
eleva alalibertad, a la idea eterna que-es-en-y-para-sf, des-
pojando al mundo de su animada realidad efectivayla disuelve
en el pensamiento hasta convertirla en abstracciones. En esta
oposicién se halla el espirituy anda dando tumbos enla con-
tradiccion de tal oposicién. El es quien posee estas diversas
formas; [como una contradiccién tal] tomamos deber y 4nimo;
o, [por una parte], libertad —en la medida que el hombre ensu
pensamiento yvoluntad es en siy para si, tiene sus fines para
si- porlaotra,la necesidad dela naturaleza, delas circunstan-
cias, de su corazon, de su dnimo, mediante los cuales él mismo
estd determinado de modo natural.

Tenemos, asi, leyes de lalibertad y leyes dela necesidad,
o leyes de Jo universal y de lo particular, o del concepto ~del
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ist das wihlende, wahlt das Gute, macht es geitend gegen seine 36 concepto muerto, de la | fria abstraccién—y de la vitalidad, o

9
nehmen. / Sof nehzen; so

8o

Interesszs. Sofern] [nteress=s,

Neigungen. Mit dem moralischen Standpunkt ist der Gegensatz
liberhaupt gesetzt von dem ganz allgemeinen des Willens und
von dem besonderen Willen, [der bestimmt ist] durch seine Lei-
denschaften usf.; und der Gegensatz ist so befestigt, daB das
Moralische nur sei, indem ein Sieg davon getragen ist, daB das
Moralische sei wesentlich im Kampf, Widerspruch gegen den
natiirtichen Willen. Der Gegensatz ist dann also so der moralische
Standpunkt, aber dieser Gegensatz ist nicht nur beschrankt, in
der Beschriinktheit aufz.fassen, sondern der Gegensatz ist ganz
umfassend, ganz allgemsin zu nehmen.

So™ - in seiner Allgemeinheit ~ ist der Gegensatz zu fassen
als das Abstrakte, Verstindige, im gewshnlichen Leben | Begriff
genannt, gegen die konkrete Fille des Gemiits, der Natur {iber-
haupt. Es ist nur im Menschen, daB dieser Gegensatz so hervor-
tritt als eine Zweiheit von Welten, [auf der einen Seite] eine an-
und-fiir-sich-seiende Bestimmung und auf der anderen Seite
Natur, natiirliche Neigung, Welt der Triebe, des subjektiven Inter-
esses, Sofern™ der Gegensatz im Menschen zur Stirke gekommen
ist, zu seiner Allgemeinteit, befindet der Mensch® sich in dem
unendlichen Widerspruch irdischer Zeitlichkeit, materieller, sinn-
licher Zwecke, anderersets erhebt er sich in der Freiheit, der ewig
an-und-fiir-sich-seienden idee, entkleidet die Welt von inhrer
belebten Wirklichkeit und lost sie im Gedanken zu Abstraktionen
auf. In® diesem Gegensa:z befindet sich der Geist und treibt sich
im Widerspruch dieses Gegensatzes herum. Er ist es, der diese
mancherlei Formen hat; wir halten Pflicht und Gemiit [fiir einen
solchen Widerspruch]; cder [einerseits] Freiheit - indem der
Mensch in seinem Gedanken und Willen in sich und fiir sich ist,
seine Zwecke fiir sich hat - andererseits die Notwendigkeit der
Natur, Umstéinde, seines Herzens, Gemiits, durch die® er selbst
auf natlirliche Weise best mmt ist.

27

del pensamiento y de la realidad efectiva, delateoriayla
experiencia. Considerando, por tanto, el punto de vista
moral, éste contiene esencialmente [esa] oposicién en si,
[1a] contradiccién del espiritu y la carne, que no hay que
limitar sino tomarla en tan grande generalidad. Eso es algo
que ha llegado a conciencia en los nuevos tiempos. Es en
interés de la oposicién como estin ocupados los hombres; es
ella la que los lanza de acé para all4; lo que interesa es que la
oposicién se disuelva a favor del espiritu del hombre; su
interés es buscar la reconciliacién, algo més profundo en
donde esas diferencias estén puestas en armonia. La tarea
principal de la filosofia es superar las oposiciones en las for-
mas, tal como se determinan en general, mostrar c6mo esto,
que parece tan invenciblemente enfrentado, no s tan firme,
y que laverdad de cada parte es ser algo no verdadero de por
si, de modo que la verdad propiamente dicha sea la coneilia-
ci6n, la armonia de las partes. Libertad y necesidad: | las
inclinaciones naturales suscitan una contradiceién ante la
libertad, ylalibertad misma existe Gnicamente en la medida
en que se enfrente a aquéllas.

Laverdad existe sola y primeramente como la oposicién
resuelta, como la contradiceién reconciliada. Lo que en la
filosofia se muestra es que la oposicion esta siempre resuelta;
y en todo caso, eso es algo que para el buen entendedor sélo
viene resuelto en la filosofia. Cuando se declarala perspectiva
de la moralidad como fin titime del arte, se dice con ello algo
trivial, indeterminado. Concebida totalmente en su profun-
didad, ésta es la perspectiva de la contradiccién no resuelta
en general; por encima de esta perspectiva hay que poner la
de la oposicidn que se resuelve, que se reconcilia; y ello es,
aqui, la afirmacién de que el fin Gitimo del arte es exponer el

sofern So* haben wir Gesetze der Freiheit und Gesetze der Notwen- ; fin Gltimo absoluto. Lo supremo, la idea de la oposicién que
;% ! ey 2

der Mensch] er digkeit oder Gesetze des Allgemeinen und Besonderen oder des : sereconcilia, esla perspectiva en la quese encuentij: a?:;
82 Begriffs — des toten Begr fs, der | kalten Abstraktion - und der 2 ? y éste es el punto de vista del que partiremos en el ulter
auf. In] zuf, in Lebendigkeit oder des Gecankens und der Wirklichkeit, der Theorie : tratamiento del arte. Con ello hemos desterrado otros puntos
- ] ndem und Erfahrung. Wenn wir also den moralischen Gesichtspunkt ) de vista, otros fines filtimos. Designada de_:;ste ?dgil ig:;:
by betrachten, enthiilt er wesentlich [diesen] Gegensatz in sich, [den] ‘ pectiva del arte, puede hacerse [una] consideracién histérica.

ist. / So] ist; so

Widerspruch des Geistes und des Fleisches, der nicht 2y beschrin-
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referida al enfoque del arte.
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eigentlich die [...] ist, die
Harmonie] ist die [...] Harmonie

Standpunkt des aufgeldsten,
versBhnten Gegensatzes

8

Natitrliche Neigungen] natiirliche
Neigungen, sie

88

Widerspruch, Es] Widerspruch es
89

gesagt. Wird] gesagt, wird

90

den [...] darzustellen] darzustellen
denf...]

9

entfernt. Indem] entfernt; indem
92

Forderung. So] Forderung, so

ken, sondern in so weiter Allgemeinheit aufzunehmen ist. Er ist in
neuen Zeiten zum BewubBtsein gekommen. Im® Interesse des
Gegensatzes sind die Menschen beschiftigt, er wirft sie hin und
her; es ist das Interesse, dab der Gegensatz fiir den Geist des Men-~
schen aufgeldst werde; es ist sein Interesse, Versshaung zu suchen,
ein Tieferes, in dem diese Unterschiede in Harmonie gesetzt sind.
Fur die Philosophie ist das die Hauptaufgabe, die Gegensatze in
den Formen, wie sie im allgemeinen bestimmt sind, aufzuheben, zu
zeigen, wie das, was so uniiberwindlich gegeneinander scheint,
nicht so fest ist und daB die Wahrheit einer jeden Seite dies ist, ein
Unwahres fiir sich zu sein, und daB die Wahrheit eigentlich die
Aussdhnung ist, die Harmonie® der Seiten. Fretheit und Notwen-
digkeit: | Natiirliche Neigungen® erregen Widerspruch gegen die
Freiheit, und die Freiheit selbst ist nur, indem sie im Kampf ist mit
diesem Wicterstrebenden,

Die Wahrheit ist erst der aufgeloste Gegensatz, der versthnte
Widerspruch. Es® zeigt sich in der Philosophie, daB der Gegensatz
ewig aufgeldst ist; fiir die Einsicht wird er allerdings nur in der
Phiiosophie aufgeldst. Wenn der Standpunkt der Moralitat als End-
zweck der Kunst angegeben wird, so wird damit etwas Triviales,
Unbestimmtes gesagt. Wird® er ganz in seiner Tiefe gefaBt, so ist er
der Standpunkt des nicht aufgelosten Widerspruchs iberhaupt;
{iber diesen Standpunkt ist zu setzen der des sich auflosenden, sich
versihnenden Gegensatzes; und das ist hier die Behauptung, daB
der Endzweck der Kunst sei, den absoluten Endzweck darzustel-
Jen®. Das Hochste, die Idee des sich versbhnenden Gegensatzes ist
es, auf deren Standpunkt sich die Kunst befindet und das ist der
Gesichtspunkt, von dem wir in der weiteren Betrachtung der Kunst
ausgehen. Damit haben wir andere Gesichispunkte, Endzwecke
entfernt. Indem® der Standpunkt der Kunst so bezeichnet [wird],
kann [eine] historische Bemerkung gemacht werden, die sich
bezieht auf die Ansicht der Kunst.

Der Standpunkt | der Moralitit ist in der Kantischen Philo-~
sophie als das Hochste hervorgetrieben wotden; sie ist eigentlich
bei dem Gegensatz geblieben, ist nur Giber ihn hinausgegangen
durch eine Forderung. So™ ist der aufgeldste Gegensatz nicht der
wahrhafte und wirkliche an und filr sich reine, sondern [es heiBt
dort], daB diese Harmonie der Freiheit und Notwendigkeit, des
Allgemeinen und des Besonderen nur ein von uns Vorgestelltes
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Enla filosofia kantiana, el punto de vista | de la moralidad
ba sido resaltado como lo supremo, Con esto, no ha dejado de
permanecer en la oposicién [entre libertad y necesidac], sin
sobrepasarla sino mediante una exigencia. Asi, la oposicion
disuelta no es lo verdadero y efectivamente real eny para si
puro, sino que [significa] que tal armonia delibertad y necz-
sidad, de lo universal ylo particular, es sélo algo que nosciros
nos representamos por nosotros, no la verdad efectivamente
real misma; al contrario, la filosofia kantiana ha llegadc ala
representacién de exigir la disolucion, [ala) exigencia del
gobierno moral del mundo*.

La filosofia kantiana ha indicado respecto alo bello Ja abs-
tracta disolucién de la oposicion; pero Gnicamente en el sex-
tido de que sea un modo subjetivo nuestro. La Critico del Juicio

[es] de veras notable ¢ instructiva; en ella, Kantse haoceupado
delo teleoldgico, de la relacion de finalidad, acercindose asial
concepto de lo vivo, al considerar los productos natura.es. El
modo como considera los productos naturales orgénicos lo
llama juicio reflexionante %, | Guando juzgamos tenemos un
poner universal y uno particular: aqui tenemos el fin del bien
—el mundo debe ser asi~ como un deber-ser; lo particular
(indica por contra), cémo es, como es el mundo, sin deterrmi-
narlo conforme al bien, sino que puede estar determinado por
&l 0 no. En lo vivo, en el producto natural orgénico, el fin
determina desde dentro lo particular, los miembros organicos
son en si conformes a fin y inicamente son, inicamence tie-
nen existencia mediante el fin interno. No sabemos si esto es
de tal modo que aqui lo particular se opongaa lo universal,
sino que @nicamente lo consideramos asi. Igualmente sucede
1o mismo en lo bello artistico, donde lo particular como 3al
corresponde y es conforme al concepto, alo universal segin
su naturaleza, [de manera) que la figura, lo natural, se adecia
de por si alo universal. No obstante, segin la representaciin
kantiana, esto es inicamente algo hecho por el hombre.

No es éste pues el punto de vista supremo, ya que inclu-
ye una irreconciliada separacién de la oposicion. Es verdad
quelaidea de asuncion (Aufhebung) estd expresada por Kznt,
pero la expone de tal modo que esta idea no sealo verdadero
por si, sino que sélo nos sirva enla representacion sokre los
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ein{...Jszilseiein[...]

94
sei. [Kanis] Kritik der Usteilskraft.
sei, Kritik der Urteilekraft

besonderes; Hier] besonderes, hier

1 [5
g6
nicht. In] nicht, im

so. Ekenso] so, ebenso

98
A“O ‘h‘“ Das} m-c - das

99
Gegensitze, Die] Gegensiize; die

100
also] so

sei®, nicht daB es die wirkliche Wahrheit selbst sei; doch ist die
Kantische Philosophie zu der Vorstellung gekommen, die Aufidsung
zu fordern, [zur] Forderung der moralischen Weltregierung™.,

Die Kantische Philosoptie hat in Riicksicht auf das Schine
die abstrakte Aufldsung des Gegensatzes angegeben; aber selbst
nur in dem Sinn, daB es eine subjektive Weise von uns sei. {Kants]
Kritik der Urteilskraft™ [ist] sehr merkwiirdig und belehrend; er
hat darin betrachtet das Teleologische, das Verhiltnis der Zwek-
kméBigkeit, und ist darin ndher zum Begriff des Lebendigen
gekommen, indem er die Naturprodukte betrachtet hat. Er nennt
die Art, wie er die organischen Naturprodukte betrachtet, ein
reflektierendes Urteil. | Wenn wir urteilen, haben wir ein allge-
meines Setzen und ein besonderes: Hier*™ haben wir den Zweck
des Guten - die Welt soli so sein - [so] wie ein Sollen; das Beson-
dere [dagegen zeigt an), wie es ist, wie es in der Welt zugeht [und
es] ist nicht nach dem Guten bestimmt, kann danach bestimmt
sein oder auch nicht. Im* Lebendigen, dem organischen Natur-
produkt, bestimmt der Zweck von innen heraus das Besondere,
die organischen Glieder sind n sich zweckm@Big und sind nur,
haben nur Existenz, durch der: inneren Zweck. Wir wissen nicht,
ob das so ist, daB hier das Besondere dem Allgemeinen entgegen-
tritt, sondern wir betrachten dasselbe nur so. Ebenso? ist das-
selbe auch im Kunstschinen der Fall, wo das Besondere als sol-
ches dem Begriff entspricht und gemaB ist, seiner Natur nach
dem Allgemeinen entspricht, [so] daB die Gestalt, das Natiirliche,
fir sich angemessen ist dem Aligemeinen. Das™ ist jedoch nach
der Kartischen Vorstellung nur ein vom Menschen Gemachtes.

Der Standpunkt ist nicht der hichste, enthilf eine unver-
sthnte Trennung der Gegensitze. Die* ldee der Aufhebung ist
ven Kant ausgesprochen, aber so dargestelit, daB diese Idee nicht
fiir sich das Wahre sei, sonderr nur uns diene in der Vorstellung
{iber diz lebendigen Naturprodukte; dabB sie die Grundlage des
| Schénen ausmache, aber so nur ein von uns Gemachtes sei,
also™ nicht das Wahrhafte ist fiir uns selbst - einerseits Resultat
der reflzktierenden Urteitskraft und anderseits durch einige [sc.
die Kiinstler, damit prinzipiell} surch den Menschen gemacht. -

XX Vil. Kant: Kritik der Urteilekraft. § 88, dnm. [B 439] sowie 1. Kant: Die Religion innerhalb der Grenzen der blo-
Ren Varnvmft, Hrsg. vos Karl Vorlandar, Bamburg 91990, 109 [Ausg. 21794+ 142).
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20 productos naturales vivos, que constituya la base delo | bello,

3

pero siendo unicamente algo hecho por nosotros, sin ser,
por tanto, algo verdadero para nosotros mismos —€s. de una
parte, resultado del juicio reflexionante y, de otra, algo
hecho por los hombres, a través de algunos de ellos {de los
artistas, principalmente].

[Lo bello desencadena un] libre juego de las imaginaciones.
fistas no estan sometidas en 1o bello auna regla abstracta, sino
que aparecen como libremente eficientesy, sin embargo, los
distintos momentos que corresponden al entendimientoy ala
naturalidad exterior estin ligados tan adecuadamente que
exponen una unidad, se reiinen en tal unidad. Lo bello artistico
es, asi, una concordancia donde lo bello artistico es conforme
al concepto. Lo absoluto particular es de entrada contingente
frente a lo demds, eso particular s6lo concuerda de un modo
que aparece naturalmente, alli donde la unidad se efectha
desde dentro. Sentimiento, 4nimo, sentido, inclinacién estin
subsumidos en el punto de vista moral, dominados por una
determinacién juridica que parte de la libertad. Pero en lo
bello artistico aparece lo particular como interiormente ade-
cuado al concepto de libertad (una abreviatura del pensa-
miento [de Schiller], como si existiera libremente para si), a
pesar de ser particular, algo de por si en nada adecuado alaley
moral, al imperativo | categérico. La unidad [viene] producida
por el artista accidental y afortunadamente, pero de manera
que pareciera no ser de hecholo verdadero.

&, Historico

[Desde el punto e vista] historico: dénde el arte y lo bello hayan llegado a
ser concebidos: la manera de ver kantiana es [sglo] el punto de partida. Lo
superior, por contra, s launidad de lanecesidad y la Hl?e{tad ~de lo parti-
cular y lo umiversal, de lo animico y lo propio del entendimiento~; y hay que
considerar unos breves datos histéricos sobre como y desde cudndo se ha
concebido esto como la esencia del arte, para exponer lo verdadero.

Al respecto, cabe observar que ha sido justamente un artista,
[que ha sido] el sentido artistico de un espiritu filosofico pro-
fundo, quien se declarara en contra del infinito abstracto del
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Cfr. Kant, Critica del juicio, § 88
{8 439}.

(16}
Cfr. Kant, Critica del juicio,
Introduccion, V.
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4. Geschichtliches

101
sind] seien

103
ausgeht. Aber] ausgeht, aber

103
Imperativ. Die] Imperativ; die

104
erklart] sich erklart

[Das Schéne JBst ein] freies Spiel der Einbildungskrifte [aus].
Diese sind im SchBnen nicht einer abstrakten Regel unterworfen,
sondern erscheinen als frei wirkend, und doch sind™ die verschie-
denen Momente, die dem Verstande, der duBerlichen Natiirfichkeit
angehdren, so geschickt verbunden, daB sie eine Einheit darstel-
len, in solcher Einheit sich zusammenfinden. Das Kunstschone ist
so eine Zusammenstimmung, wo das Kunstschone dem Begriff
entspricht. Das besondere Absolute ist zunachst zufillig gegenein-
ander, dies Besondere stimmt erst zusammen durch eine natiirlich
erscheinende Weise, wo von innen die Einheit bewirkt ist. Gefthl,
Gemt, Sinn, Neigung ist auf dem moralischen Standpunkt subsu-
miert, beherrscht von einer rechtlichen Bestimmung, die von der
Freiheit ausgeht. Aber™ im Kunstschénen erscheint das Besondere
als innerlich addquat dem Begriff der Freiheit ([dies ist] eine Ver-
kiirzung des [Schillerschen] Gedankens, als ob es fiir sich frei exi-
stierte), obgleich es das Besondere ist und fiir sich gar nicht ad3-
quat ist dem Sittengesetz, dem kate- | gorischen Imperativ. Die'
Einheit [ist] von dem Kiinstler zufalligerweise und gliicklicher-
weise hervorgebracht, aber so, als ob sie nicht in der Tat das
Wahrhafte wire.

Geschichtliches, worin die Kunst und das Schine begriffen worden ist: Die
Kantische Ansicht ist der Ausgangspunkt. Das Hohere dagegen ist die Einheit
der Notwendigkeit und der Freiheit - des Besonderen und des Allgemeinen,
des Gemiltlichen und Verstdndigen ~ und es sind kurz geschichtliche data zu
bemerken, inwiefern und von wann dies als das Wesen der Kunst aufgefaBt ist,
das Wahre darzusteilen.

Da sehen wir nun, daB ein Kiinstler selbst, der Kunsisinn eines
tiefen philosophischen Geistes, sich gegen das abstrakte
Unendliche des Gedankens, gegen diesen gestaltiosen Verstand,
gegen diese Pflicht um der Pflicht willen erkldrt™ hat. Fiir jene
Abstraktion der Pflicht ist Natur und Gefiiht eine Schranke. Das
Reale ist so ein Negatives, und diese abstrakte Vernunft hat das
Gebot, diese Schranke aufzuheben, aber nicht durch Verséh-
nung, sondern es existiert nur, sofern Herz, Gefiihfe Sinn und
Schranke bleiben, sofern das abstrakt Moralische im Kampf mit
demselben sein soll. Wenn es nicht als ein Negatives | festge-
halten wird, so hat es keinen Kampf. Gegen diesen Gegensatz ist
es selbst ein Kiinstler gewesen, der die Totalitit der Idee gefihlt
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pensamiento, en contra de ese entendimiento informe. deese
deber por el deber. Para esa abstraccién del deber, naturalezay
sentimiento son una barrera. Lo real es, asi, algonegativo, y esta
razén abstracia tiene el precepto de superar esa barrera, dero
no mediante una reconciliacién; la exigencia existe imicamente
en tanto corazén, como sentimiento, de modo que siguen exis-
tiendo sentido y barrera, en tanto lo abstractamente moral debe
estarenlucha conlo real. Sino se mantiene como algo negativo,
| entonces 1o hay lucha. Frente a esa oposicién, ha sida un
artista el que sinti6 la totalidad de la idea, antes de que lo hiciera
Jafilosofia. Debe atribuirsele a Schiller el haber sido el primero
en oponerse al enfoque kantiano de las limitac ones, segim el
cual lo sensible, lo animieo vienen captados Gnicamente como
limitaciones, mientras que lo que debe ser verdadere solo estd
como [algo] abstracto sobre ellos. Asi, Schiller no se ha que-
dado en el arte, sino que ha comparado el intzrés de lo bello
artistico con principios filosoficos y ha penetrajo mediante el
pensamiento en la naturaleza de lo bello artistico, enlas Gartas
sobre la educacion estética del hombre, publicadas en Las Horas en
1795. Hay que reconocer sobre todo su profurdo sentido, al
orientarse también él a la consideracién de ideas generales.
También en sus obras se reconoce una utilizacién intencionada
de la reflexion [filoséfical, cosa que puede dar lugar arepro-
ches; puede decirse que, con ello, Schiller ha pzgado el tributo
del tiempo; pero esta manera suya de ver [las cosas] hasido una
ventaja para la cienciay ¢l conocimiento.

Tampoco Goethe ha permanecido sin mas en | la ocupa-
ci6n artistica; si Schiller se ha ocupado del arte filos6ficamen-
te, lo caracteristico de Goethe es que se haya vuelto hacia la
naturalezay dedicado al examen cientifico, apartando sugran
sentido [para ello] y echando por tierra esos errores [propios]
de la mera consideracién del entendimiento, tal como
Schiller los derribara respecto alo bello. — Un zunto prinzipal
es su afirmacién de que cada hembre individual lleva en si
también un hombre ideal puro”; este hombre verdadero puro
estd representado por el Estado, que es la forma objetiva,
candnica, donde la multiplicidad de sujetos tiende a unificar-
se, lo esencial en general, el espiritu de un pueblo. Hay dos
maneras de pensar como pueden coincidir el hambre en el
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105
eingedrungen. in] ergedrunpen. In

106
selbst sich] selbst

hat, ehe es die Philosophie tat. Dies muB Schiller zugeschrieben
werden, daB er der Kantischen Ansicht der Schranke zuerst sich
ertgegengesetzi hat, wonach Sinnliches, Gemiitliches nur als
Schranke gefaBt ist, und das, was wahrhaft sein soll, nur als
Abstraktum dariiber steht. Schiller ist so nicht bei der Kunst
stehengeblieben, sondern hat das Interesse des Kunstschbnen
mit ohilosophischen Prinzipien verglichen und ist durch
Gedaken in die Natur des Kunstschdnen eingedrungen: in™
den Eriefen zur asthetischen Erziehung des Menschen in den
Haren, 1735. Sein tiefer Sinn ist Giberhaupt zu erkennen und
[zwar] insofern, als er selbst sich™ auch zur Betrachtung alige-
meiner ldeen gewandt hat. In seinen Werken erkennt man auch
das Reflektieren absichtlich ar, und dies kann Tadel begriinden;
man kann sagen. daB er damit die Schuld der Zeit geteilt hat,
daB aber diese seine Sicht der Wissenschaft und Erkenntnis zum
Vorteil gekommer ist.

Auch Goethz ist nicht bloB bei | kiinstlerischer Beschafti-
gung geblieben; wie Schiller sich philosophisch mit der Kunst
beschiftigt hat, <o hat Goethes Eigentiimlichkeit sich nach der
Natur gewendet und die wissenschaftiiche Betrachtung gepflo-
gen, [er] hzt seinen groBen Sinn mitgebracht und hat diese Irr-
tiimer der bloBen Verstandesbetrachtung iiber den Haufen
geworfen, wie Schiller dieselbe in Beziehung auf das Schéne
umgestiirzt hat. - Ein Hauptpunkt ist, daB er sagt, jeder indivi-
duelle Menseh trégt in sich auch einen reinen idealischen Men-
schen™; dieser reine wahrhafte Mensch wird reprisentiert durch
cen Stzat, der ist die objektive, kanonische Form, in der die
Mannigfalt:gkeit der Subjekte sich zu vereinigen trachtet, das
Wesentliche iiberkaupt, der Gzist eines Volkes. Es lassen sich
zwei Arten denken. wie der Mensch in der Zeit und der Mensch
in der Idee zusamraentreffen kaan und zwei Arten, wie der Staat

- in d2n Individuen sich behaupten kann, etwa s, daB der Staat

die Individuzn aufhebt oder dadurch, daB das Individuum Staat
wird, daB der Mensch in der Zeit zum Menschen in der ldee sich
veredels; | das Schine ist diese Einheit, dieses Ineinsgebildetsein
dzs Charakters, [ces] sinnlichen und verniinftigen. [In] Uber

X ¥gl. Schiller, Uber Zie asthetische Frziehung des Menschen in einer Reihe von Briefen, 4. Brief. (Schiller: Werke.

Bd. 201, 3og-272, hier:2°6.)
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tiempoy el hombre enlaidea, y dos maneras de cémo el esta-
do puede afirmarse en los individuos, a saber: que el Estado
suprima-asuma 2 los individuos, o que el individuo devenga
Estado, que el hombre en ¢l tiempo se enncblezca hasta [le-

1 gara] la altura del hombre enlaidea; | lo bello es esta unidad,

esta fusion del caracter, [de] lo sensible y lo racional. Esta
representacién general hay que reconocerla, asimismo, [en]
Sobre la gracia y lo dignidad.

Talunidad de razén y sensacién [eordial], como Schiller la
llama, ha sido comprehendida en la filosofia de Schelling; ahi
queda determinado como el lugar cientifico del arte la necesi-
dad de exposicion de esa idea. La incitacién de Winckelmann
habia quedado aislada, sin que por ello fuera reconocido o
avanzara el pensamiento; €l indicé un drgano completamente
nuevo para la consideracién del arte, pero para este concepto
ha permanecido infructuosa. Por lo que respecta a la relacién
del arte con la filosofia y la religién, se hablara de ello mas
adelante; es una parte que debe considerarse como mal plan-
teada, pero [de ello se tratard] mis adelante.

Primero hay que sefialar que, al mismo tiempo que, con
Schelling, despertaba la idea filos6fica, los dos hermanos
August W. von Schlegel y Friedrich von Schlegel se apropiaban dela

35 idea filoséfica tanto como pudo su naturaleza critica. | Con gran
alegria verbal, pero conmodestos ingredientes filostficos, con
gran libertad (que a veces puede llamarse de otra manera) y
con polémica osadia, se han opuesto alos modos de enfoque
anteriores y, en conjunto, han introducido un criterio distinto
de enjuiciamiento y puntos de vista superiores. Pero como su
critica no esta dirigida por un conocimiento filoséfico fun-
dado, su eriterio tiene algo de inseguro y fluctuante, por lo que

han llegado aadmirar més de una cosa mediocre; y conaudacia .

y temeridad se han entusiasmado a menudo por cosas de rela-
tivo valor [cuyo significado,] sin embargo, han erigido {como]
absoluto. [Con] Holberg, los Nibelungos o lo italiano antiguo,
han hecho valer lo que antes era menospreciado, pero [tam-
bién] a cosas muy dignas de aprecio, les han asignado a
menudo una perspectiva demasiado elevada.
Estos enfoques artisticos poseen una categoria que
3 deberia contener | lo supremo: la ironia. Procede de la filo-
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Anmut und Wiirde™ ist ebenso diese allgemeine Vorstellung zu
erkennen.

Diese Einheit der Vernunft und Empfindung, wie Schiller sie
nennt, ist in der Schellingschen Philosophie gefaBit worden; da ist
die wissenschaftliche Stelle der Kunst bestimmt, daf diese Idee
dargestellt werden soll. Was Winckelmann angeregt hatte, ist fiir
sich geblieben, ohne dab der Gedanke dadurch erkannt [worden]
und weitergeschritten wire; er hat ein ganz neues Organ fiir die
Kunstbetrachtung angegeben, aber fir diesen Begriff ist sie
unfruchtbar geblieben. Davon, was das Verhiltnis der Kunst zur
Philosophie und Religion betrifft, [ist] spéter zu sprechen; es ist
eine Seite, die man fiir schief ansehen muB, davon spéter.

Zundchst ist zu bemerken, daB, gleichzeitig mit der Erwek-
kung der philosophischen Idee durch Schelling, die beiden Briider
Herr August W. von Schiegel und Friedrich von Schiegel sich von
der philosophischen Idee so viel angecignet hatten, als ihre kriti-
sche Natur konnte. Sie haben | mit groBer Parrhésie, aber mit diirf-
tigen philosophischen Ingredienzien, mit groBer Freiheit (die man
zuweilen anders nennen kann) und mit polemischer Kiihnheit sich
gegen die fritheren Ansichtsweisen gestellt und einen anderen
MaBstab dieser Beurteilung und hhere Gesichtspunkte im ganzen
eingefiihrt. Weil aber ihre Kritik nicht von griindlicher philosophi-
scher Erkenntnis geleitet ist, hat ihr MaBstab etwas Unsicheres, und
Schwankendes, darum sind sie dazu gekommen, manches Mittel-
miBige zu bewundern; und mit Keckheit, Kithnheit haben sie sich
oft enthusiasmiert fiir Sachen von relativem Wert, [haben deren
Bedeutung] aber [als] absolut aufgestelit. [Durch den Hinweis auf]
Holberg, {die] Nibelungen, das Altitalienische haben [die Gebriider
Schiegel] geltend gemacht™, was vorher verachtet war, aber
[auch] solchem, was sehr zu schtzen ist, haben sie zu hufig einen

allzu hohen Standpunkt angewiesen.

Diese Kunstansichten haben eine Kategorie, welche das
| Hochste enthalten sollte: die fronie. Ist aus der Fichtischen Philo-
sophie hervorgegangen; und insofern sich Fichtianer zur Kunst ver-

XXV Vil Schiller; (Ther Anmut und Witrde. (Schiller: Werke. Bd. z0l, 251-308.)

XXVE Zu dem noruegisch-dinischen Dichterund Geschichtsschreiber Ludvig Holberg (1684-1754) vgl. etwn Friedrich Schlegel
(r7n-1829): Erzihlungen von Schauspielen (1803). Schlegel: Kritische Ausgabe. Bd. 3 (1. Abs.): Charakteristisches und
Kritiken 11, 41-54, hier: 53; zum Nibelungenlied und zur mittelolteriichen. italienischen Literatur vgl, bes. Schlegel: Kritische
Ausgabe. Bd. 6 (1. Abt.): Geschichte der Alten und Neuen Literatur.
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soffa de Fichte; y, puesto que se comportan respecto al arce
de un modo fichteano, en parte productivamente, en par-e
mediante juicios valorativo, a esa perspectiva se atienen. y
en tal contexto han de ser situados. Schelling, especialmeri-
te, y [luego] Friedrich Schlegel han ido més alla, después de
haber permanecido en ella. Schelling fue durante mucko
tiempo un filésofo fichteano, y su distincién y genialidzd
entroncan con el principio de Fishte. Para Fichte, el princ:-
pio del saber, del conocimients en general, es [el] Yo en
toda su abstraccion, y éste [es] completamente formal, puro
Yo, principio absoluto. Ese Yo es lo enteramente simpls,
donde toda diferencia estd plenamente negada, todas las
cosas desaparecen en la libertad abstracta; puedo aniquilary
negar todo en mi. Lo que en mi tiene validez, puedo también
aniquilarlo; asimismo, todo lo que estd en mi es algo pues-o
por mi. Mantenerse aqui significa que nada consiste en y
para si, | no reconozco nada, permanezco duefio y sefior de
todo, ya que es mi producto, vale inicamente en tanto yo lo
quiero poner y puedo asimisme superarlo, al ser algo con-
tingente; ast, todo lo verdadero, lo ético, lo divino es parami
una apariencia, no un ser. —

Hemos visto ¢l principio del Yo. en el que todo estd superado-
asumido; algo es Gmicamente en cuanto esta puesto por mi. ;Gudl
es, entonces, el punto principal? Lc sustancial, loverdadero, ante
lo cual tenemos un respeto, es sabido como algo puesto por i,
sigue siendo en todo caso algo arbitrio, sblo una apariencia para
mi, Hay que [afadir] en tercer lugar a este seguudo aspect,
que la determinacién del hombre, de la vida, del individuo, es
expresar su individualidad, llevarse a aparicién fenoménica.
y es asi como el hombre realiza efectivamente su intericr.

Pero, mas en concreto, lo que esto significa aqui es que .0
hago conscientemente, que lo 1ago como artista, que mi
expresién y mi accion resultan una apariencia para mi; me doy
una figura, observo tal deber, esto es algo puesto por mi, vna
figura que me doy con la que no me tomo verdaderamente en
serio. Hay para mi algo sustancial. un contenido que pertenece
ami esencia de tal modo que yo tnicamente existo mediance
ese pertenecerme tal | contenido. Estoy determinado asi en mi
ser, en mi actuar, y en esta persgectiva me tomo en serio mi
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dieses Mir-Angehorer] diese meine
Angeharigkeit

108
Inhalts. Ich] Inhalts; ich

109
Schein, Diese] Schein; diese

haiten, teils produktiv, teils beurteilend, ist dies ihr Standpunkt,
und dieser Zusammenhanyg ist anzugeben. Schelling besonders und
Friedrich Schlege! sind dariiber hinausgegangen, indem sie noch
darin standen; Schelling war lange Fichtischer Philosoph, und seine
Auszeichnung und Genialitit hiingt zusammen mit dem Fichtischen
Prinzip. Be! Fichte ist das Prinzip des Wissens, der Erkenntnis tiber-
haupt [das_ lch in seiner ganzen Abstraktion und dies ganz formell,
das reine Ich, absolutes Prinzip. Dieses fch ist das ganz Einfache, in
dem &ller Unterschied vollkommen negiert ist, in der abstrakten
Freiheit gehen alle Sachen unter, ich kann alles in mir vernichten,
negieren. Was fiir mich gilt, kann ich auch vernichten; ebenso ist
alles, was in mir ist, ein von mir Gesetztes. Wird hierbei stehenge-
blieben, so besteht nichts an und fiir sich, ich | anerkenne nichts,
bleibe Herr und Meister liber alles, denn es ist mein Produkt, es gilt
nur, sofern ich es setzen will, kann es ebenso zufillig autheben; alles
Wahrhafte, Sittliche, Gottliche ist so fiir mich ein Schein, kein Sein.
Wir haben gesehen das Prinzip des ich, in welchem alles auf-
gehoben ist; es ist alles nur, insofern es durch mich gesetzt ist. Was
ist also der Hauptpunkt? Das Substantielle, das Wahre, vor dem wir
einen Respekt haben, ist so gewust als ein durch mich Gesetztes, es
bleibt immer Willkilr, es ist nur ein Schein fiir mich. Es ist nun drit-
tens zu dieser zweiten Seite [hinzuzufiigen], daB [es] die Bestim-
mung des Menschen, des Lebens, des Individuums ist, seine Indivi-
dualitét auszusprechen, sich zur Erscheinung zu bringen, und das
geschieht {iberhaupt so, daB der Mensch sein Inneres verwirklicht.
Naher aber heiBt das hier, daB ich es mit BewuBtsein tue, dab
ich es als Kinstler tue, daB dies mein Aussprechen, Handeln, ein
Schein fiir mich bleibe; ich gebe mir eine Gestalt, beobachte diese
Pflicht, diese ist ein durch mich Gesetztes, eine Gestalt, die ich mir
gebe, mit der es mir nicht wahrhaft ernst wird, Es gibt fiir mich ein
Substartielles, es ist ein Inhalt, der zu meinem Wesen so gehdrt, daB
ich nur bin durch dieses Mir-Angehgren™ dieses | Inhalts. Ich™ bin
50 bestinmt in meinem Sein, Handeln, und auf dem Standpunkt ist
&s mir ernst mit meinem Aussprechen; aber auf dem Standpunkt,
wo [das] ich Kiinstler ist, bleibt das ein Schein. Diese™ meine Pro-
duktion fiir andere, diese Gestalt, die ich mir gebe, kann den ande-
ren fiir ernst gelten, sie kinnen glauben, daB es mir in der Tat
darum zu tu sei; die anderen aber sind damit nur getduscht, ich
bin der Kiinstler, fiir welchen dergleichen nur gesetzt ist.
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expresion; pero en la perspectiva enla que [ell Yo es artista,
ello no es sino como una apariencia. Esta produccién mia para
otros, esta figura que me doy, puede que los otroslatomen en
serio, pueden creer que de hecho estoy interesado en ello;
pero, con esto, a los otros tmicamente se les engafia, yo soy el
artista, para quien eso mismo sélo es algo puesto.

[Un] artista tal considera a los otros como engafiados, ya
que la determinacién ética sélo le vale como algo puesto por él,
éles el ereador de todo, es, por tanto, genio, se encuentra a si
mismo en esta vida genial. Para ser genio, conviene que se
libere de todo lo que le rodea, y Jo convierta tmicamente en algo
puesto. Lo que [el artista] realiza como genio esla genialidad
de lo divino. Esta [es] la perspectiva expuesta, en la cual el
individuo vive de tal modo como artista que el derecho, losvin-
culos, la religion, el amor, son para el individuo s6lo una apa-
riencia, es decir, el individuo se comporta en tales relaciones
sélo irénicamente ante ellas. Todo lo ético, lo verdadero, lo
legal es Gnicamente algo puesto, el genio no est en tales rela-
ciones, sino més alla de ellas. También este significado tienela
ironia, que se ha ltamado divina; | es la que invento el sefior
Friedrich von: Schlegel y ha encontrado eco exn otros.

En cuarto lugar, ademas, hay que tomar algo inmediata-
mente afin a esta forma, dada esa actitud segin la cual todo es
para mi apariencia. Esta perspectiva puede designarse como la
perspectiva de lavanidad de todo lo sustancial. En tal vanidad
todo lo verdadero y objetivo esta en poder del sujeto, solo se
satisface el sujeto y, por tanto, el sujeto mismo es esa vanidad,
pues ya no tiene nada sustancial en si; é mismo es lovacio, De
este lado, por tanto, el sujeto puede satisfacerse en la vanidad;
pero, del otro, también puede ser que el individuo no esté
satisfecho en esta perspectiva, sino que, una vez alcanzada, al
mismo tiempo tenga sed de algo firme y sustaneial, de algo

objetivo y determinado; con ello, el individuo puede ser el
sujeto desdichado, que por una parte tiene ansias de un objeto
y por otra es incapaz de eaptar lo firme, de superar en si esa
persistencia y de abismarse en wn asunto.

Enla medida en que ambas cosas estén ligadas entre si, no
hay ala vez ninguna satisfaccién en esta soledad mia, ni nin-
guna salida hacia la cosa. Esta figura es, pues, ¢l langnido anhelo
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[Fin] solcher Kiinstler sieht also die anderen fiir Getiuschte
an, weil ihm die sittliche Bestimmung nur gilt als etwas von ihm
Gesetztes, er ist der Schopfer von allem, er ist insofern Genie, er
findet sich in diesem genialen Leben. Um als Genie zu sein, dazu
gehért, daB er sich von alfem, was ihn umgibt, frei mache, es nur
mache zu einem Gesetzten. Das™ ist die Genialitit des Gottlichen,
was [der Kiinstler] als Genie realisiert™. Dies [ist] der ausgefithrte
Standpunkt, auf welchem das individuum so als Kinstler lebt, daB
das Recht, die Bande, die Religion, die Liebe zugleich fiir das Indivi-
duum nur ein Schein sind"™, d. h. das Individuum verhilt sich in
solchen Verhéltnissen nur ironisch gegen sie. Alles™ Sittliche,
Wahrhafte, Rechtliche ist nur gesetzt, das Genie ist nicht in solchen
Verhiltnissen, sondern ist iber sie hinaus. Die Bedeutung hat auch
die lronie, welche die gttliche genannt ist; | es ist die, welche von 39
Herrn Friedrich von Schlegel erfunden und von anderen nachgebe-
tet [worden] ist.

Es ist ferner viertens noch eine unmittelbar mit dieser ver-
wandte Form zu nehmen, nach der Stellung, daB alles Schein fiir
mich ist. Dieser Standpunkt kann genannt werden der Standpunkt
der Eitelkeit alles Substantiellen. Es™ ist in dieser Eitelkeit alles
Wahrhaftige, Objektive in der Macht des Subjekts, nur das Subjekt
befriedigt sich, und so ist also das Subjekt sefbst diese Eitelkeit, weil
es nichts Substantielles mehr in sich hat; es selbst ist das Leere. Es
kann also nach dieser Seite das Subjekt in der Eitelkeit sich befrie-
digen, von der anderen Seite kann es aber auch sein, daB das Indi-
viduum auf dem Standpunkt nicht befriedigt ist, sondern daB es,
auf diesen Standpunkt gekommen, zugleich den Durst nach
Festem, Substantiellem, nach Objektivem, einem Bestimmten hat™;
es kann dabei das Individuum das ungliickliche Subjekt sein, daB es
von einer Seite nach einem Objekt Verlangen hat, nach der ande-
ren [Seite] unfihig ist, das Feste zu erfassen, dies Beharren in sich
aufzuheben und sich in eine Sache zu vertiefen,

Insofern so beides miteinander verbunden ist, so ist zugleich
keine Befriedigung in dieser Einsamkeit meiner und zugleich kein
Herausgehen an die Sache, Diese™ Gestalt ist dann die Sehnslich-
tigkeit, die wir auch in der Fichtischen Philosophie sehen, eine
Gestalt, die | man auch ,schéne Seelen’ genannt hat, Es™ ist die 40
Unwirklichkeit, welche, wo sie ehrlich ist, und das kiindigt sich
durch ihre Sehnslichtigkeit an, sich als eine Ungesundheit, Krank-
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w0 que también observamos en la filosofia de Fichte, una figurala
la que s ha llamado igualmente alma bello. Esla irreatidad efec-
tiva, la cual, alli donde es sincera, cosa que anuncia mediante su
languido anhelo, se muestra como algo insano, como una enfer-
medad del espiritu. Un alma bella no quiere estar sola consigo,
sino también devenir verdadera y vigorosa.

Respecto al arte, todavia puede afiadirse que el sujeto iré-
nico para si mismo se convierte en artista. Fl artista se ha
expresado a si mismo. Ahora bien, cuando el artista no repre-
senta fmicamente la obra de sus acciones, sino que también
realiza una exposicién exterior, sucede en esta perspectiva gue
lo irénico, €l cual ha sido tomado como divino ~es decir, lo
genial, se expone a si mismo. Es decir, expone su autoaniqui-
Jacién. La nulidad de aquello que es grande para el hombre, que
tieneuna dignidad, implica que no se tome en serio lo ético, le
religioso, que ello se refute absolutamente, que se anule.
Tomada abstractamente, esta determinacién, [como] acciénen
lo dramético, [y precisamente] como algo tal Jue se aniquila en
sf, tiene afinidad con lo comico; pero lo ir6nico debe distin-
guirse muy biende lo comico. Enlo cémico, el hombre tiene
ciertos fines, los lleva a cabo, pero mediante su torpeza des-
truye ¢l mismo eso que él quiere; enlo comico, por tanto, loque
se destruye debe ser algo nulo para si, una particular voluntad.

avaricia, depravacién [, ete.].

s Cosal distinta sucede cuando algo verdacero en un indivi-
duo se expone como nulo; entonces es el caracter mismo el que
se convierte en algo nulo, débil. Depende, por tanto, del conte-
nido de lo destruido; los sujetos malvados tiznen fines mora-
les, pero no pueden permanecer en ellos, renuncian a ellos.
Esto es, sin embargo, falta de caricter, pues un individuo tiene
carcter cuando se toma en serio ese contenido; su existencia
estd perdida si tiene que renunciar a esta determinidad
recuérdese a Caton. Asi, la ironia llevada alas acciones se ha
producido a i misma, es decir produce falta de cardcter. Con
ello, por tanto, lo moral, lo sustancial, esta uesto como a.ge
nulo; semejantes exposiciones suponen estos linguidos anhe-
los, estas contradicciones internas. Es buena que al piblico ne

e gusten tales naturalezas longuidas, no importa que la incon-
tinencia o la hipocresia, [presentadas] en las mas distintas
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heit des Geistes zeigt. Eine schéne Seele will nicht ailein bei sich
sein, sondern auch wahrhaftig und kriftig werden, ~

Was noch hinzugefiigt werden kann in Riicksicht auf die
Kunst ist, daB das ironische Subjekt filr sich selbst der Kiinstler wird.
Der Kilnstler hat sich selbst ausgesprochen. Wenn " nun der Kiinst-
ler nizht nur das Werk seiner Handlungen vorstellt, sondern auch
eine duBerliche Darstellung macht, so ist es auf diesem Standpunkt
der Fall, daB das lronische, welches als Gottliches genommen wird -
[d.h.]™ das Geniale -, sich selbst darstellt. D.h.'® es stellt dar das
Sichvernichten. Die'” Nichtigkeit dessen, was fiir den Menschen
groB ist, eine Wiirde hat, liegt' also darin, daB es nicht ernst ist mit
dieser Sittlichen, dem Religitsen, daB'™ solches sich absolut wider-
legt, sich zunichte macht. Diese Bestimmung abstrakt genommen
{als] Handlung im Dramatischen, [und zwar] als eine soiche, die sich
in sich vernichtet, hat™ Verwandtschaft mit dem Komischen; aber
das Ironische muB vom Komischen sehr unterschieden werden. Im
Komiszhen hat der Mensch diese Zwecke, fiihrt sie aus, zerstort sel-
ber direh seine Ungeschicklichkeit das, was er will; im Komischen
mub also das, was zerstdrt ist, ein filr sich Nichtiges sein, ein beson-
derer Wille, Gelz, Lasterhaftigkeit.

Ein | anderes ist es, wenn ein Wahrhaftiges an einem Indivi-
duurr: als Nichtiges dargestellt wird, so wird der Charakter selbst
etwas Nichtiges, Schwaches. Es™ kommt also so auf den Gehalt
dessen an, was zerstort ist; schlechte Subjekte haben die sittlichen
Zwecks, kbnnen aber nicht dabei bleiben, geben sie™ wieder auf.
Das' ist aber das Charakterlose, [denn] Charakter hat ein Indivi-
duum, wenn es ihm ernst ist mit diesem Gehalte: seine Existenz
muB varloren sein, wenn es diese Bestimmtheit aufgeben soll -
man erinnere sich an den Cato. Die lronie, so in die Handlungen
gebracat, hat sich selbst, d.h. das Charakterlose, produziert. £s™ ist
also damit das Sittliche, Substantielle, als Nichtiges gesetzt; der-
gleichen Darstellungen setztfen] diese Sehnsiichtigkeiten, die diese
inneren Widerspriiche sind. Es™ ist gut, daB dem Publikum diese
sehnsiichtigen Naturen nicht gefallen, es ist kein Schade, daB die
Haltungslosigkeit, die Heuchelei in den verschiedensten Formen
nicht zusagt; die Menschen wollen etwas Gehaltvolles und wollen
ihm getreu bleiben, -

Der geschichtlichen Weise hinzufiigen: Mein verstorbener
Kollege Solger stelit in seinem Erwin die Ironic als die hochste
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formas, no complazcan; los hombres quieren algo pleno de
contenido y permanecer fieles a ello.

‘Al modo histérico cabria afiadir: mi difunto colega Solger
presenta en su Erwin® ala ironia como la suprema determina-
cién del arte. Con respecto a lo en él peculiar, a sus escritos
péstumos, quiero insistir en que €1 partié de la necesidad
especulativa, y que desde la filosofia auténtica alcanzé el punto
que yo llamo infinita, absoluta negatividad. Ese punto cuenta,
sin duda, como momento | absoluto en la idea misma; el punto
al que lleg es, por tanto, un verdadero momento en la idea,
perouna cosa es [ser] momento delaideay otra que expresela
determinidad de toda la idea. Hay que sefialar, adermis, que la
vida de Solger se ha quebrade demasiado pronto como para
que pudiera llegar auna formacién concreta; alcanzé Gnica-
mente el punto abstracto de la negatividad, sin poder desarro-
Harla. Aunque para Solger el punto supremo de su filosofar es
laironia, debe también observarse que fue en conjunto conse-
cuente frente a la ironia; inconsecuente conforme a su entero
cardeter privado. Debido alo excelente de su ser, no hasidola
delaironia suverdadera perspectiva, aunque, por otro lado, se
haya mantenido consecuente respecto a su juicio sobre lobello
yla obra de arte. Su verdadero sentido no fue de indole iréuica,
y no introdujo la ironia ni en su vida ni en su enfoque artistico.
Ahora es preciso diferenciar de la ironia otra forma.

Ludwig Tieck en Dresde, donde estd, como se sabe, este
poeta y critico, también ha establecido en sus producciones
artisticas y en su critica | la perspectiva de la ironia como lo
supremo. Tieck procede también de ese perfodo cuyo centro
es Jena, donde surgieron ademas otras muchas oscuras cabe-
zas. En sus escritos criticos se habla sélo de la ironia; y tanto €l
como otros impresionan con esta expresion; cual sea su signi-
ficado es lo que propiamente no se ha dicho nunca; perma-
nece como un gran secreto. Tieck y otros estin muy familiari-
zados con tales expresiones, y sin embargo queda muy
distingnido no decir nunca qué es esta ironia.

Solo en [la revista] Athendum se hablé una vez de ello.
Puede decirse que cuando se enjuicia una gran obra de arte,
como por ejemplo Romeo y Julieta, esa misma descripcién del
amor es admirable; se describe ahi una excelente obra de arte.

95

{18)

Cfr. Karl Wilhelm Ferdinand Solger
(1780-1819}, Erwin. Cuatro didlagos

sobre lo bello y e arte, 1815.



FILOSOFIA DEL ARTE 0 ESTETICA

3o
Privatcharakters. Nach}
Privatcharakters, nach

131
K

bt T hieden]
Kunstansicht; unterschieden

132
gesprochen. Es] gesprochen; es

Dieser tiefen seelenhaften Liche

133
geschildert, Man geschildert; man

Bestimmung der Kunst dar. In Riicksicht auf seine Eigentlimlich-
keit, seine hinterlassenen Schriften will ich noch bemerken, dafl er
ausgegangen ist vom spekulativen Bediirfnis, und von der echten
Philosophie gekommen ist auf den Punkt, den ich unendliche,
absolute Negativitdt nenne. Dies ist zweifellos als absolutes
| Moment in der |dee selbst; der Punkt, auf den er kam, ist also ein
wahrhaftiges Moment in der ldee, aber s ist ein anderes: Moment
der Idee [zu sein), ¢in anderes, daB dies die Bestimmtheit der gan-
zen Idee ausdriickt. Es ist auch zu [be]merken, daB Solgers Leben
zu friih abgebrochen ist, als daB er zur konkreten Ausbildung hitte
kommen kiinnen, er ist nur auf den abstrakten Punkt der Negati-
vitat gekommen, ohne sie entwickeln zu kbnnen. Wenn bei Solger
der hiichste Punkt seines Philosophierens lronie ist, so muB auch
dies bemerkt werden, daB er im ganzen konsequent gewesen ist
gegen die lronie; inkonsequent nach dem Ganzen seines Privatcha-
rakters. Nach' der Tiichtigkeit seines Wesens ist der Standpunkt
der Ironie nicht sein wahrhafter gewesen, aber auf der anderen
Seite ist er konseguent geblieben in Riicksicht auf sein Urteil Gber
das Schone und das Kunstwerk. Sein wahrhafter Sinn ist nicht iro-
nischer Art gewesen, und er hat die Ironie nicht in sein Leben ein-
gefihrt, auch in der Kunstansicht, Unterschieden™ muB nun von
der Ironie eine andere Form werden.

Ludwig Tieck in Dresden, der bekanntlich dieser Dichter und
Kritiker ist, hat auch den Standpunkt der ironie in seinen Kunstpro-
duktionen und in seiner Kritik | als das Hichste festgestellt. Tieck ist
auch aus dieser Periode, deren Mittelpunkt Jena ist, hervorgegan-
gen, wo noch viele andere obskure Haupter herstammen, In seinen
Kritischen Schriften ist nur von der ironie gesprochen; und er wie
andere imponieren mit diesem Ausdruck; gesagt wird eigentlich nie,
was es damit zu bedeuten habe; es bleibt sehr ein Geheimnis. Tieck
und andere tun mit solchen Ausdriicken sehr familiir, und es sieht
sehrvornehm aus, sagen aber nie, was diese lronie ist.

Nur im Athendum ist einmal davon gesprochen, Es™ kann
gesagt werden, daB, wenn einer groBe Kunstwerke beurteilt, z.B.
wie Romeo und Julia, diese Schilderung der Liebe selbst vortrefflich
ist; es ist hier ein treffliches Kunstwerk geschildert. Man™ kinnte
hier zuerst erwarten, daB er sich erkilirte, was die Ironie wire, aber
hier ist kein Gedanke davon, dariber etwas zu sprechen. Man kann
ibrigens sagen, daB bei diesem Kunstwerk kein verniinftiger
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Podria esperarse ahora por lo pronto, que s explicara lo que
sea la irona, pero no hay ahf ningiin pensamiento al respecto
sobre el que afirmar algo. Por lo demas, cabe decir que amre
esta obra de arte ningn hombre racional pensaria enlairon‘a,
y que sblo el diablo podria pensar aqui enla ironia.

Se ha dicho que ni lo que se entiende come 13 moral nilo que
se designa como ironia, pueden ser objeto para el arte. Ambus

- muestran s6lo lo verdadero, lo que eslaidea, la idea que {preci-

samente] 1o esté ya en la contingencia que es :a pasién humana,
pero que [todavial no es lo supremo, | pues es puramente nega-
tiva. Alaidea, alo divino, alo absoluto en su determinacién cox-
creta podemos llamarlos lo espiritual en gene-al. Pueslo espiri-
tual es lo verdadero, es al espiritu donde ragresan todos los
puntos de vista como a su resultado iltimo, a su verdad. Silaidea
es concreta, es, entonces, lo espiritual, y éste es el verdadero fin,
el fin dltimo; también el fin del arte. El fin es, por tanto, el
mismo que el de la religién y la filosofa. A este respecto, hab-ia
que decir de pasada que una cosa es [hablar] del fin Gltimo. y
otra de los medios para realizarlo.

Puede decirse que el arte expone la idea mediante la apa-
riencia, mediante flusion; en lo que sigue debe hacerse patemie
esto en sentido m4s amplio. Se llama apariercia al medio del
modo de exposicién porque su exposicién no tiene la realidzd
efectiva que consideramos en los hombres vivientes. El pre-
sente sensible es realidad; al modo de exposicién del arte Io
denominamos apariencia. Sobre esa oposicior: ha de apuntarse
que lo que se entiende como realidad sensible no se llama rea-
lidad en filosofia; en el sentido del espiritu tinicamente es ver-
dadero lo en-y-para-si. Lo verdadero en el presente sensikle
son los poderes que hay en ello, lo espiritual, lo ético; estos
poderes eternos universales son los que se exponen a través del
arte. Por tanto, lo que en el arte significa apariencia es que la
realidad cotidiana est4 superada-asumida, Y 1z apariencia er: €l
arte es mas bien una forma mucho més verdadera, supericr,
frente ala forma en que estamos acostumbrades a verlo ético. A
la eticidad del mundo cotidiano la denominaros realidad coti-
diana. Eso que Hamamos realidad es eaos; sin embargo, el caos
esta més bien tmicamente en la apariencia, ylo que el arte lleva
a aparicién fenoménica son los poderes {que astian] en el cads.
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Beides zeigt mur das] Esidst nur. dab
das
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weil] das
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werdan. Was} werden, was

137
ist. Und} ist, und

138
Realizit. Es] Realitir, es

Mensch an hronie denken wird, und daB nur der Teufel etwa hier an
Ironie denken kbnnte,

Es ist gesagt [worden], daB weder das, was das Moralische
heiBt, noch das, was fronie genannt ist, Gegenstand fir die Kunst
sein kann. Beides zeigt nur das™ Wahre, was die Idee ist, die Idee,
weiche [zwar] nicht mehr in der Zufilligkeit dessen ist, was
menschliche Leidenschaft ist, welche [aber noch] nicht das Hich-
ste, | weil™ rein negativ ist. Die Idee, das Géttliche, das Absolute,
konnen wir in seiner konkreten Bestimmung das Geistige {iber-
haupt nennen, Denn das Geistige ist das Wahre, es ist der Geist, in
welchen alle Gesichtspunkte zurlickgehen als in ihr letztes Resultat,
in ihre Wahrheit. Die Idee ist also konkret, so ist sie das Geistige
und dies ist der wahrhafte Zweck, der Endzweck: das ist dann auch
der Zweck der Kunst. Der Zweck ist also derselbe wie der der Relj-
gion, der Philosophie. Beildufig wire [davon] zu sprechen, daB das
eine [ein Sprechen] vom Endzweck ist, und [das) zweite von den
Mitteln, diesen zu realisieren,

Man kann sagen, dafl die Kunst die idee darstellt durch den
Schein, durch Tauschung; welchen Sinn das weiter hat, soll sich im
folgenden ergeben. Man nennt das Mittel der Darstellungsweise
Schein, weil ihre Darstellung nicht die Wirklichkeit hat, welche wir
an den lebendigen Menschen betrachteten. Die sinnliche Gegen-
wart ist Realitat; die Darstellungsweise der Kunst nennen wir
Schein. Uber den Gegensatz ist zu [belmerken, daB das, was so
sinnliche Realitét heiBt, im Sinn der Philosophie keine Realitit
genannt wird, sondern im Sinn des Geistes ist nur das wahr, was
ein An-und-fiir-sich[-Seiendes] ist. Was an der sinnlichen Gegen-
wart das Wahre ist, sind die Machte darin, das Geistige, Sittliche;
diese allgemeinen ewigen Méchte sind es, die durch die Kunst dar-
gesfelit werden, Was™ also Schein an der Kunst heiBt, ist, daB die
gewdhnliche Realitdt aufgehoken ist. Und'™™ der Schein an ihr ist
vielmehr eine viel wahrere, hot ere Form gegen die Form, in wel-
cher wir das Sittliche zu sehen gewohnt sind. Die Sittlichkeit der
gewdhnlichen Welt nennen wir so gewohnliche Realitit. Fs' ist
das Chaos, was wir Realitit nennen; das Chaos ist aber vieimehr
nur im Schein, und es sind die Viichte in dem Chaos, welche die
Kunst zur Erscheinung bringt. Es sind diese wahrhaften Michte, die
in ikr zum Vorschein kommen. Was die Geschichte an uns bringt,
das ist nicht mehr, hat nicht mehr die Realitit sinnlicher, unmittel-
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Estos poderes verdaderos son los que comparecen en el arte Lo
que la historia trae hasta nosotros ya no existe, no tiene yala
realidad del sensible e inmediato presente; la historia nos leva
ante la representacion, que, en parte, también es inicamente
un aparecer. Elarte libera completamente de ese accesorio sen-
sible a lo eterno en la historia, y asi nos hace presente laidea.

Tenemos a las verdades éticas y religiosas | por lo verda-
dero, y expresamos con ello que tal contenido debe estar para
nosotros en el modo de pensamientos universales. Lo sustan-
cial en la forma de méximas universales s¢ ha {dado] en el
modo de la aparicién fenoménica, pero ha de [afiadirse] que
en la filosofia lo universal aparece en el modo del pensa-
miento. Estdn aqui, por tanto, las distintas formas de apari-
cién fenoménica de lo universal en la filosofia, la religion, en
el arte. No hay que rechazar, entonces, la apariencia en el arte,
sino, més bien, la realidad cotidiana, que aparece frente a ella
tnicamente como lo impropio, cuande ella es un modo de
aparecer muy superior al de la realidad. —

[C.] SueDivision

Pasamos ahora a una sinopsis del conjunto, Vamos a explicar aqui las determi-
naciones de cada nivel. Ante nosotros tenemos dos partes en nuestra ciencia:
lageneral yla especial. La general se divide 2 suves en dos partes principales.

[1. Parte general]

[A. La idea de lo bello o el ideal]

Laprimera parte ha de comenzar con Ja idea de Jo bello mismo en sus deter-
minaciones verdaderas. Respecto 2 la idea, para comprender lo que sigue
hay que apuntar de inmediato que la idea de lo bello no debe captarse sin
mis como mera idea, sino como ideal. La idea para si es lo verdadero como
tal en su universalidad; el ideal es laverdad en su realidad efectiva, al mismo
tiempo en la determinacién esencial de la subjetividad. Podemos, con ello,
diferenciar dos determinaciones: la primera determinacion eslaidea en
general, la otra su configuracién. Idea y figura; la idea configurada es el
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[c.] EnTEILUNG

[1. Aligemeiner Teil]

[A. Die Idee des Schonen
oder das Ideall

139

allgemeiner] Im Manuskript folgt ein
unleserliches Wort; moglicherweise 2u
lesen als objektiver

140

Bestimmungen. In] Bestimmungen;
in

14.1
Konkrete. Die Idee] Konkrete, sie

barer Gegenwart; die Geschichte bringt uns vor die Vorstellung,
was zum Teil auch nur ein Scheinen ist. Das, was ewig in der
Geschichte ist, befreit dann die Kunst ganzlich von diesem sinn-
lichen Beiwesen, und so vergegenwirtigt sie uns die Idee.

Sittliche, refigitse Wahrheiten halten wir | fiir das Wahre und
sprechen damit aus, daB solcher Inhalt fiir uns sein soll in der
Weise allgemeiner Gedanken. Das Substantielle in der Form alige-
meiner™® Maximen ist sich so in der Weise der Erscheinung [gege-
ben], aber es ist [hinzuzufiigen], daB in der Philosophie das Allge-
meine in der Weise des Gedankens erscheint. Es sind also hier die
verschiedenen Formen der Erscheinung des Allgemeinen in der
Philosophie, der Religion, in der Kunst. Der Schein in der Kunst ist
also nicht zu verwerfen, vielmehr ist es die gewdhnliche Realitdt,
welche gegen ihn nur als das Uneigentliche erscheint, und er ist
eine viel hohere Weise des Erscheinens als die Realitit. -

Wir gehen nun zur Ubersicht des Ganzen iiber. Hier wollen wir die Bestim-
mungen einer jeden Stufe deutlich machen. Wir haben in unserer Wissenschaft
zwei Teile vor uns: den aligemeinen und den besondern. Der allgemeine Teil zer-
filit wieder in zwei Hauptteile. Der erste hat anzufangen mit der idee des Schd-
nen selbst in ihren wahren Bestimmungen. In™ Riicksicht auf die Idee ist zum
Verstindnis des Folgenden sogleich zu bemerken, daB die Idee des Schénen
sogleich gefaBt werden muB nicht als bloBe Idee, sondern als Ideal. Die ldee fir
sich ist das Wahre als solches in seiner Allgemeinheit; das Ideal ist die Wahrheit
zugleich in ihrer Wirklichkeit in der wesentlichen Bestimmung der Subjektivitit.
Wir kénnen damit zwei Bestimmungen unterscheiden: Die erste Bestimmung ist
die Idee iiberhaupt, die andere ihre Gestaltung. Idee und Gestalt; die gestaltete
Idee ist das Ideal. Hier ist also das Verhaltnis der Idee zur Gestalt [zu bestim-
men), und das Erfordernis ist, daB die Gestalt der Idee vollkommen entspreche.
Bei der Wahrheit der Darstefiung in dem Sinn, daB diese nur Richtigkeit sein soll,
daB das, was die ldee ist, auf entsprechende Weise manifestiert sei, muB
bemerkt werden, daB die Mangethaftigkeit der Darstellung auch Mangel der Idee
ist. Wir sprechen hier, versteht sich, von der vollkommenen Kunst, und Unvol-
Ikommenheit der Kunst schlieBt in sich Unvollkemmenheit des Inhalts, nur in der
haichsten Kunst ist die Idee der Gestalt entsprechend.

Es muB bemerkt werden, daB die Idee nur wahrhaft ist, insofern sie
in sich vollkommene Bestimmtheit hat, sie in sich selbst ihr MaB
| hat, eine wesentfiche Bestimmung in ihr selbst ist. Das Gottliche ist
kein Abstraktes, sondern das Konkrete. Die Idee™ ist Totalitét des
Bestimmtseins in sich. Das Bestimmtsein ist sozusagen die Briicke,
es ist in der Bestimmtheit [ein] Unterschied, Sein-fiir-anderes und
filr-sich-selbst; und damit beginnt hier das Erscheinende. ist die
Idee in sich wahrhaft, in sich bestimmt, so ist sie ihre Manifesta-
tion, selbst ihr Gestalten; insofern dies ihre Bestimmtheit ist, so
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ideal. Ha de [determinarse] aqui, por tanto, la relacion de la idea con la
figura, y el requisito es que la figura corresponda perfectamente ala idea.
Paralaverdad de la exposicién, en el sentido de que ésta debe ser inicamente
exactitud, que lo que es la idea se manifieste del modo correspordiente,
debe sefialarse que la deficiencia de la exposicién es también deficiencia de
laidea. Hablamos aqui, se entiende, del arte perfecto, e imperfeccién del
arte encierra en si imperfeccién del contenido, pues inicamente en el arte
supremo es la idea correspondiente a la figura.

Debe observarse que la idea s6lo es verdadera en cuanto tenga
ensi determinidad perfecta, tenga su medida en si misma | y sea
una determinacion esencial en ella misma. Lo divino no es algo
abstracto, sino lo concreto. Laidea es totalidad del estar dezer-
minado en si. Por decirlo asi, el estar determinado es el puente,
se trata de [una] diferencia enla determinidad, ser-para-otroy
para-si-mismo; y con ello empieza aqui lo que aparece. Sila
idea es verdadera en si, determinada en si, entonces es ella su
manifestacién, su configuracién misma; al ser ésta su determi-
nidad, entonces unicamente podra ser la [figura que de ello
nazca] su figura verdadera. Al alcanzar la idea verdadera, se
alcanza también la verdadera figura de la idea; ella no es otra
cosa que la verdadera determinidad de la idea, y es por tanto la
idea concreta. La falsedad, la indeterminidad delaidea, con-
siste inicamente en que no esté determinada por si misma: en
ello estriba el momento principal que compete a la subdivisién.

[B. Las formas artisticas]

Consideremos, por tanto, en primer lugar la idea de lo bello parc si, ¥ en
segundo lugar lo bello en sus formas, de manera que esta totalidad esté puesta
completamente bajo sus formas, que las formas sean determinaciones de la
entera totalidad. Aqui, estas determinaciones no pueden ser otras quz los
tipos de referencias de la idea a la figura. A este respecto, lo primero consti-
tuye el fundamento de la subdivisién, y éste radica en la idea misma, en el
concepto de eso cuyo fundamento de la subdivision es.

Unicamente pueden tener lugar aqqui tres relaciones: primero,
quela idea esté atin en el modo de la sustancialidad, que todavia
no sealo subjetivo, algo exigido para la apariencia verdadera. La
idea es todavia abstractay, por tanto, su aparicién fenoménica
no puede ser todavia la forma verdadera, pues ella atm no eslo
subjetivo, que es el ideal; aqui la idea se limita atin a buscar su
configuracién, porque todavia no tiene la forma absoluta en si
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[ Die Kunstformen}

L Symbolische Kunstfarm
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itberhanpt. Lie] tiberkauot, die
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machen, Well macken, weil
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wird nur die {daraus enistehende Gestalt] ihre wahrhafte Gestalt
sein konnen. Wird die wahrhafte Idee erreicht, so wird auch die
wahrhafie Gestalt der ldee erreicht; sie ist nichts, als die wahrhafte
Bestirrmtheit der ldee, und so ist [sie] die konkrete ldee. Die'#
U-wahrheit, Unbestimmtheit der ldee besteht nur darin, da8 sie
nicht urch sich selbst bestimmt ist; es ist das Hauptmoment, wor-
aur es bei der Einteilung ankommt.

Wir bez-achten also zuerst die Idee des Schinen fiir sich, zweitens das Schine
in seinen Formen, so daB diese Totalizdt ganz gesetzt ist unter seine Formen,
daf: die Formen Bestimmungen sind d2r ganzen Totalitdt. Diese Bestimmungen
kbener hier keire anderen sein als die Arten der Beziehungen der idee auf die
Gestalt. Das erste in dieser Riicksicht macht den Einteilungsgrund aus, und
dieser B2gt in der Idee selbst, im Begriff dessen, dessen Einteilungsgrund er ist.

Es kinnen hier nur drei Verhiltnisse stattfinden: Erstens, daB die
ldee noch in der Weise der Substantialitét ist, daB sie noch nicht das
Subjektive ist, welches zum waarhaften Schein gefordert ist. Die
ldee ist noch abstrakt, und so ka n ihre Erscheinung noch nicht die
wahrhafte Form sein, weil sie noch nicht das Subjektive ist, welches
das Idzal ist; es ist hier die ldee, welche ihre Gestaltung erst sucht,
weil sie noch nicht die absolute orm in sich selbst hat. So wird die
Gestattung, weil die idee noch 4icht absolute Form ist, auBer ihr
sein, und so haben wir die natiirlichen Stoffe liberhaupt. Die™ ldee
in dieser Unruhe, der Unbefriedigung, ergeht sich in allen den Stof-
fer, sucht sich darin; sucht sich [die Stoffe] ihr angemessen zu
mache-. Weil* sie aber noch des MaBlose ist, so kann sie sich den
Steff noch nicht zueignen, sondern steigert ihn ins Unendliche,
| k=handelt ihn negativ, erweitert ihn zum MaBlosen, und indem sie
sich in allem diesern Stoff ergeht, steigert sie sich zu dem Charakter
des Erhabenen. Diese Stufe nennen wir das Symbolische.

Das erste ist cie Idee in ihrer Unbestimmtheit: allgemeine Substantialitst; die
|dee, die sict noch nicht klar ist, noch nicht die wahrhafte Gestalt hat, ihre
Gestaltng nach nicht auf wahrhafte Weise sich geben kann. Wir haben einen
Gecanker, aber die Gestaltung ist die natilirliche; die Idee eignet sich in ihrer
MaBlosiykeit die Gestalt an, aber als miBhande!nd, als verzerrend. Die Idee, die
sick so ergeht in ihrer Gestaltung, erscheint als Erhabenheit, weif sie in ihrer
Gestalt auch zugteich das zeigt, daB ihr ihre Gestalt nicht angemessen ist.

Die andere Seite hierzu ist diese: DaB hier, wenn von der einen
Seite die ldee bei der MiBhandlung der Gestait zugleich die Unan-
gemessenheit der Gestalt ausdriickt, von der Naturanschauung
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misma. Como laidea atin no es forma absoluta, 1a configuracién
estara fuera de ella, y asf [es como] tenemos los materiales
naturales en general. La idea en esta inquietud, en la insatisfac-
cidn, se vierte en todos los materiales, se busca en ellos; busca
adecuarlos 2 ella. Pero como es todavia lo desmesurado, no
puede apropiarse atin el material, sino que lo eleva hasta el infi-
47 mito, | l‘o trata negativamente, lo amplia hasta lo desmesurado, y
al verterse en todo este material, se eleva hasta {alcanzar] el
caricter de lo sublime. Llamamos a este nivel lo simbélico.

1. Forma artistica simhética

Lo primero es la idea en su indeterminidad: sustancialidad general; laidea
que 1o se es todavia clara, que no posee atinla figura verdadera, que todavia
10 puede darse su confignracién de modo verdadero. Tenemos un pensa-
miento, pero su configuracién es la natural; la idea en su desmesura se
apropiala figura, pero maltratando, distorsionando. La idea que se vierte asi
en su configuracin, aparece como sublimidad, pues ya en su figura muestra
al mismo tiempo que su figura no le es adecuada.

La otra parte es ésta: que aqui -cuando por un lado la idea, al
waltratar la figura, expresa al mismo tiempo la inadecuacién
de ésta- el punto de partida es el de la intuicién de la natura-
leza; la figura es dejada tal como es. Pero a esta configuracion
natural se le introduce la idea sustancial; la configuracién
natural viene entonces, de este modo, interpretada. Asf, esa
configuracién natural aparece de tal manera que hay que ver la
idea en ella. Se trata de algo que puede llamarse panteismo de
lo bello: es solo un af4n de la idea por hacer adecuadala figura
asi. Por eso se entrega tinicamente alo monstruoso, siendo la
inadecuacién lo énico permanente en ella. Esta es, por tanto, la
figura simb6lica, una figura que tiene un significado, peroese
significado no es atin la pura expresién de lo espiritual. Toda-
via se da la diferencia de lo interno y lo externo; todavia existe

4 aqui la inadecuacién | de la idea; hay una distincién entre la

idea como tal y su exposicién,

Hl. Forma artistica clasica

La segunda forma del arte es Jo cldsico. Este est4 determinado de modo que
1a forma del arte es 1a adecuada conformacién de la idea, del concepto, en el
fenémeno, en la manifestacién. El concepto estd entonees conformado en la
figura peculiar a 1. Con ello, portanto, el ideal estd consumado y aparece en
surealidad efectiva. Lo principal es siempre que la adecuacién de 1z idea vl
exposicién no se tome en sentido formal, sino que lo natural, la configura-
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I. Klassische Kunstform

Il. Romantische Kunstform
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hohere. In] hohere, in

ausgegangen wird; die Gestalt ist gelassen, wie sie ist. Dieser'®
natlirlichen Gestaltung wird aber die substantielle Idee hineinge-
legt; die natiirliche Gestaltung wird auf diese Weise interpretiert.
So erscheint diese natiirliche Gestaltung so, daf die Idee darin zu
sehen ist. Es ist das, was der Pantheismus des Schdnen genannt
werden kann; es ist nur erst ein Streben der idee, sich die Gestalt
adiquat zu machen. Darum™ schweift sie nur ins Ungeheure aus,
die Unangemessenheit ist ihr nur Bleibendes. Dies ist also die sym-
bolische Gestalt, d.h. eine Gestalt, die eine Bedeutung hat, aber so,
daB diese Bedeutung noch nicht der reine Ausdruck des Geistigen
ist. £5' ist noch der Unterschied des Innen und AuBen vorhanden;
es ist hier noch Unan- | gemessenheit der Idee: Es ist eine Verschie-
denheit der Idee als solcher und ihrer Darstellung.

Die zweite Form der Kunst ist das Klassische. Dies ist so bestimmt, daB die
Form der Kunst™ die addquate Einbildung der ldee, des Begriffs in die Erschei-
nung, Manifestation ist. Der Begriff ist so eingebildet in die ihm eigentiimliche
Gestalt. Hiermit ist also das Ideal vollendet und erscheint in seiner Wirk-
lichkeit. Die Hauptsache ist immer, daB die Angemessenheit der ldee und der
Darstellung nicht im formalen Sinn genommen wird", sondern daB das
Natdrliche, die Gestaltung dem Begriff an und filr sich angemessen sei, Es
muB der urspriingliche, absolute Begriff sein, der diese Gestalt fiir die Idee
erfunden hat. Es wird freilich davon die Rede sein, dafl die wahrhafte Gestalt
fiir die Idee die menschliche Gestalt ist, und es ist dann soweit auszufiihren,
daB die menschliche lebendige Gestalt iberhaupt als die Manifestation des
Begriffs ist, daB in ihr der Begriff sich FuBerlich macht und sich in sie
entduBemn kann, so daB, insofern das Geistige erscheinen soll, es nur in men-
schiicher Gestalt erscheinen kann, - Die zweite Stufe ist also die vollkommene
Adaquation der ldee und ihrer Gestalt.

Die dritte Stufe ist die romantische [Kunstform]. Hier geschieht es, daB die
Einigung der klassischen Kunst wieder geldst ist und sich die Kunst in den
Gegensatz des Symbolischen fortsetzt, cbwoh! auf eine ganz andere Weise.
Die romantische Kunst hat das Hochste | erreicht, und sie ist nur mangelhaft,
weil die Beschriinktheit der Kunst sie dazu macht. Dieser Mangel besteht
nmlich darin, daB die absolute idee in sinnlich konkreter Form zum Gegen-~
stand gemacht wird, daB das geistige Konkrete dann fin] einer sinnlichen Form
auftritt, die Idee in ihrer Wahrheit aber nur im Gelste ist. ~

Die konkrete Idee des Geistigen steht im Verhiftnis zur Religion.
Die™ klassische Kunst ist die Einheit der g6ttlichen und mensch-
lichen Natur. Aber'™ das ist auch nur der konkrete Inhalt an sich,
und weil die Idee als diese Einheit nur an sich ist, so kommt sie
hier nur auf sinnfiche Weise zur Manifestation. Die hdhere Stufe
ist das BewuBtsein dieser Einheit der menschlichen und gott-
lichen Natur, das BewuBitsein {iber das An-sich der vorigen Stufe
ist aber das hohere, In* der griechischen Kunst ist diese Finheit
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ci6n, sea adecuada al concepto eny para si, Debe haber sido el concepto ori-
ginario, absoluto, el que inventara esta figura para laidea. Se trata sin duda
de que la verdadera figura parala idea es la figura hnmana, y hay que decla-
rar, pues, que la figura humana viva en general existe como la manifestacié=n
del concepto, que en ella el concepto se hace exterior v puede exteriarizarse
en ella, de modo que, en tanto lo espiritual debe aparecer. Gniccmente
puede aparecer en figura humana, — Bl segundo nive. es, por tanto, Ia per-
fectaadecuacién delaideay su figura.

I#. Forma artistica romantica

El tercer nivel es la [forma artistical romdntica. Sucede aqui que lz unién
del arte clésico se disuelve de nuevo y el arie continia [estando] enlaopo-
sicion de lo simbélico, aunque de un modo muy distinto. El arte roman-
tieo ha alcanzado lo més alto, | y s6lo es deficiente porque la limitaciom del
arte lo lleva a ello. Esta deficiencia consiste precisamente en que se toma
por objeto la idea absoluta en forma sensiblemente concreta, de manera
que lo concreto espiritual aparece [en] una forma sensible, mientzas que
laidea en su verdad existe inicamente en el espirite. —

La idea concreta de lo espiritual estd en relacion con la religion.
El arte clasico esla unidad de la naturaleza divina yla humana.
Pero esto es también dinicamente el contenido concreto en si
¥. ya que la idea en cuanto esa unidad sélo esté en si, entonces
viene aqui a manifestacién inicamente de nodo sensibls. El
nivel superior es la conciencia de esta unidad de la naturaleza
humanay la divina; 1a conciencia sobre el en-si del nivel arterior
es empero lo superior. En el arte griego esa unidad s la sustan-
cia; en el arte roméntico esa unidad se convierte en objeto.
Puede decirse también que en el tercer nivel emerge lo espi-
ritual como espiritual, el ideal [es] libre e independiente en €l
mismo. En la medida en que el espiritu llega a ser para s, se
libera dela forma sensible; lo sensible le es algp indiferente y efi-
mero, y el dnimo, lo espiritual como espiritual, pasa a ser el sig-
nificado de lo sensible; la figura se hace entor.ces de nuevo sim-
bélica. Lo dominante en el arte roméntico es lo subjetivodela
voluntad, lo espiritual en general, el espiritu como libre en s
mismo. Y en la firmeza [que tiene] ensi, se aventura | a darvael-
tas por Ja configuracién. Lo sensible puede ser tratado como alge
contingente, pero a través de la contingencia aparece lo espiri-
tual, lo necesario, y es el interés del 4nimo que esta aparencia
contingente sea guiada por un algo interior, en interés del 4nimo.
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2. Besonderer Teil'™

153
selbse. Und)] selbst, und

154,
behandelt werden] behandelr

185

I Manuskript sls Uberschift im Texs.
156

Subjektivitat, Wir] Sukjektivitit,
oder wir

157

gweite] Im Manuskript folg ein unle-
serliches Wors: moglicherweise zu lesen
ols dann

die Substanz; in der romantischen Kunst wird diese Einheit zum
Gegenstand,

Mar kann auch sagen, dal3 in der dritten Stufe das Geistige als
Geistiges hervortritt, das Ideal frei und selbstindig in ihr selbst [ist].
Indem der Geist dazu kommt, fiir sich zu sein, so st er befreit von der
sinnlichen “orm; das Sinnliche ist thm ein Gleichgliltiges und Vor-
{ibergehendes, und das Gemiit, das Geistige als Geistiges, wird zur
Bedeutung des Sinnlfichen; die Gestalt wird so wieder symbolisch, Es
ist das Subjektive des Willens, das Geistige Giberhaupt das Herr-
schende in der romantischen Kunst, der Geist als frei in sich selbst.
Und™ in dar Festigkeit in sich abenteuert | er in der Gestaltung
vmher. Es kann das Sinnliche als ein Zufélliges behandelt werden™,
aber durch die Zufalligkeit hindurch geht das Geistige, das Notwen-
dige, und es ist das Interesse des Gemiits, daB dieser zufalfige Schein
von einem innern gelenkt wird im Interesse des Gemiits, -

Der Untarschizd dieser Einteilung [im besonderen Teil] von der des vorigen Teils
ist, daB in ciesem das Ideal so sich an ihm selbst entwickelt, daB es sich nicht in
einer seiner Formen setzt, sondern die unterschiedenen Momente sich selbst als
Kanstwerke darstellen. Die Unterschiede enthalten hier dieselben Bestimmungen.
Die erst2 Bestimmung entspricht dem Symbolischen, also der Architektur, das
zweite der ruhigen, in sich gediegenen Klassischen Gestaltung, also der Skulptur,
das drifte der subjektiven Gestaltung, [also} Malerei, Musik und Dichtkunst. Es ist
also hier die Kanst, die sich als eine Welt entwickelt; das Schane ist der inhalt, der
Gagenstand selbst, und der wahrhafte Gehalt des Schonen ist der Geist in seiner
Wahrhaftigkeit, und eben darum der absolute Geist, der als solcher schlechthin
den Mittelpunt ausmacht: Der Gott, das Ideal ist der Mittelpunkt.

Wora Jf es ankommt, ist, daB sich Gott als Weltentwicklung in
seinen Elementen als in zwei Extremen gegeniibertritt: Natur und
subjektive Gittlichkeit, oder | eine abstrakte, geistlose Objekti-
vitit und die konkrete, fiir sich seiende Subjektivitat. Wir'*kin-
nen diese Entwicklung in Beziehung auf die Religion ausdriicken,
mit der die <unst in unmittelbarem Zusammenhang steht. In der
Religion unterscheiden wir erstens das duBerliche Leben, das
zweite™ aber ist die Erhebung zu Gott, und hier kann von einem
Unterschied von Subjekt und Objekt nicht die Rede sein. Das
dritte ist der Kultus, die Andacht der Gemeinde, der géttliche
Geist, wie er in die Gemeinde eingekehrt ist. So haben wir in der
'Nelt der Kunst aber diese drei Hauptunterschiede:

Erstens nidmlich, wenn wir es in dieser Beziehung ausdriik-
ken, dail der Gott der Mittelpunkt ist, das Erbauen eines Tempels. -

106

§

5

~

SUBDIVISION

2, Parte especial

La diferencia entre esta subdivisién [en la parte especial] yla de la parte
precedente es que, en ésta, el ideal se desarrolla en €l mismo de tal mode
que no se pone en una de sus formas, sine que los diferentes momentos se
exponen ellos mismos como obras de arte. Las diferencias contienen aqui
iguales determinaciones. La prixera determinacién corresponde alo sim-~
bélico, por tanto a la arquitectura, la segunda ala configuracién en reposo
y solida en si, clasica, 0 sea ala escultura, la tercera ala configuracién sub-
jetiva, [por tanto] pintura, musicay poesia. Asi, el arte se desarrolla aqui
como wn mundo; lo bello es el contenido, ¢l objeto mismo, y el verdadero
haber de lo bello es el espiritu en su veracidad, y precisamente por etlo
el espiritu absoluto, que como tal constituye el centro por antonomasia: el
Dios, el ideal, es el centro.

Lo importante es que Dios, come desarrollo del mundo, se
contrapone en sus elementos como en dos extremos: natura-
leza y divinidad subjetiva, o | una objetividad abstracta, sin
espirity, y la subjetividad concreta que es para si. Podemos
expresar este desarrollo en referencia a la religién, con la que
el arte estd en conexién inmediata. En la religién diferencia-
mos primero la vida exterior, pero en segundo lugar estéla ele-
vacién hacia Dios, y aqui no se trata de una diferencia entre
sujeto y objeto. Lo tercero es el culto, la devocidn de la comu-
nidad, del espiritu divino tal como est4 acogido en la comuni-
dad. De este modo tenemos en el mundo del arte estas tres
diferencias principales:

Primero, silo expresamos en esta relacién donde el Dios es
el centro, la construceién de un templo. Se trata del afanarse
con el material exterior; se busca un suelo para el espiritu, s
adapta un lugar para él en esta contingencia; los entornos
inorganicos son dispuestos para que sean dignos de un Dios.
La arquitectura es, asi, la primera determinacion, y corres-
ponde por tanto alo espacial, a la forma de cristalizacién. La
segunda es que en este templo penetre el Dios mismo; penetra
enla exterioridad simultineamente la individualidad, conlo
que el sujeto se expone enteramente en ese modo exterior, | de
manera que lo corporal ya no tiene significado por si mismo,
sino que se limita a designar su interior. Es la escultura, que
corresponde a la manifestacién orginica. Lo segundo s, por
tanto, el concepto en su referencia a si mismo, es el Dios, el
cual, hablando en puridad, existe sin apariencia. Lo tercero,
por contra, consiste en que lo divino se manifiesta de modo
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158

Tempels. Es] Tempels; es
159

das] insofern das

16o
selbst. Es] selbst, es

161
welche] welches

162

Vorstelluag im Manuskript zwischen
den Zeilen eingefigt tber
Verntnftigkeit

163

ulert: Poesie] auert; Possie

Es™ ist das Abmiihen mit dem duBerlichen Stoff; es wird ein
Boden fiir den Geist gesucht, ein Platz in dieser Zufilligkeit fiir ihn
zurechtgemacht; die unorganischen Umgebungen werden so zube-
reitet, daB sie wiirdig seien eines Gottes. Die Architektur ist so die
erste Bestimmung, entspricht so dem Riumlichen, der Form der
Kristallisation. Das zweite ist, daB in diesen Tempel der Gott selbst
eindringt; es dringt in die AuBerlichkeit zugleich die Individualitit
ein, so daB das Subjekt in dieser duBerlichen Weise sich ganz dar-
gestellt | hat, daB das Leibliche nicht mehr Bedeutung fiir sich
selbst hat, sondern nur sein Inneres bedeutet. Es ist die Skulptur,
welche der organischen Manifestation entspricht. Das zweite ist
also der Begriff in seiner Beziehung auf sich selbst, es ist der Gott,
der eigentlich ohne Schein ist. Das dritte dagegen ist, daB das
Gottliche auf partikulare Weise in seiner Besonderheit sich manife-
stiert. Das Scheinen wird hier berhaupt die Hauptsache. Es ist hier
nicht diese Gediegenheit, sondem es ist die Reflexion des Gottes in
sich; {es ist fiir das Gottliche] aber auch wesentlich zu scheinen,
sich zu manifestieren. Fiir diese seine Manifestation sind drei Ele-
mente [wesentlich]: erstens das Licht und die Farbe, zweitens das
Element des Tones, drittens das™ Element des Tones], insofern es]
Zeichen der Sprache ist.

So haben wir also diese drei Bestimmungen des Gottlichen in
seiner Besonderung, seiner erscheinenden Gottlichkeit. Die erste
Weise der Manifestation ist so die Manifestation im Lichte, aber
insofern das Licht sich am Finstern bricht, entsprechend der Fliiche
und der Linie. Die zweite Manifestation ist die im Tone; wir haben
hier das Element des Tones iiberhaupt, der Ton ist noch nicht mate-
riell, es ist ein abstraktes Element. Die Idealitit des Materiellen, das
Erzittern des Materiellen in sich selbst, Es™ ist ein ideelles Flement,
das der Erscheinung des Gottlichen angemessen ist. So geht | das
Hachenhafte, Riumliche in den Punkt iiber, und der Punkt wird zu
dem sich erhaltenden Punkt, er wird Zeit; und diesem entspricht die
zweite Manifestation, welche™ eben die Musik ist, Das dritte ist die
vollkommenste Manifestation, es ist der Ton als das Zeichen der
Verniinftigkeit, Vorstellung™; es ist das Geistige, das sich durch das
Zeichen der Vorstellung duBert: Poesie ™. Spiterhin werden wir sie
einteilen in die epische, lyrische und dramatische,

108

52

5.

o

SUBDIVISIGN

particular en su particularidad. El aparecer deviene aqui en
general lo principal. No existe aqui aquellz compacidad, sino la
reflexién del Dios en si. Pero {paralo divino] también es esen-
cial aparecer, manifestarse. Para esta manifestacién suya hay
tres elementos [esenciales}: primero laluz y el color, segando
el elemento del sonido, tercero el elemznto del sonide [en
{anto] signo del lenguaje.

Tenemos, por tanto, estas tres determinaciones dz lo
divino en su particularizacion, en su diviridad que aparece. El
primer modo de manifestacién es, asi, la manifestacién zn la
luz, pero laluz rompiéndose en la oscuridad, en correspon-
dencia con la superficie y la linea. La segunda manifestacién
es la del sonidos; hallamos aqui el elercento del sonido en
general, el sonido todavia no material, sino un elemento abs-
tracto. La ideatidad de lo material, 1a vibracién de lo material
en si mismo. Es un elemento ideal, adecuado a la aparicién
fenoménica de lo divino. Asi pasa | lo superficial, 1o espacial,
al punto, y el punto se convierte en el punto que se mant’ene,
gyue deviene tiempo; a éste corresponde la segunda manifesta-
cidn, que es precisamente lamiisica. Lo terzero supone la mani-
festacion mis perfecta, es el sonido como signo delaracicna~
lidad, [como] representacién; se trata de lo espiritual que se
exterioriza a través del signo de la representaci6n: poesia.
Posteriormente la subdividiremos en épica, lirica y dramazica.
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