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DOS NOTAS SOBRE LEONARDO
I
" LA EPOCA

Lano mﬁy Iongeva existencia de Leo ward 5. | s
d‘e’sd.g‘ i co!jnés Coseants b ! nardo da Vinei (1452-15‘19 er’

pulos como Andrea del Sarto, Rafael Sanzio y Fra Bartolomeo. alsus
de los momentos, las invenciones ¢ impu]s:s YdeFi:uf m?gi* gui;il
moder}xo. En oposicién al que habfa existido antes de él, su mundo
&;S;ng;nf palabfias de Rgn}ge«—- es “otro mundo de pensamientos, .
distinta orma de glxpres;ép, un circulo y conexién diferente de aquellag:
tend das espirituales qqe‘d ? on toda su produccién anterior”. Perg
-conardo no es sélo un reflejo sumamente despierto de una de las més
msmimies ’épocas que haya conocido la Historia, sino un creador de nuevas
perp. e]{dades, un gemal y vidente colonizador y pionero de extrafios
tern'tonos del espiritu. A medio milenio de su vida material intia
suscitando enigmas, continta
Las Artes Pldsticas, como algo mids que oficiok fa m; ‘
figurativa, como misterjosa “cosa‘mental’g seran élgg c;;iraeﬁrss'i]n‘illesT)iftgslal1‘;j
este ‘tggmamrgo las impregne ‘de  sus cavilaciones, - asi ‘como en sus Cc?,m
dernos de ‘notas se adelantan teorfas sobre el hombre y el mundo ‘fsic
que guardan ya en crisilida las més vividas corrientes de | etk
dental. A pesar de cuanto ya hizo y cuanto maduré el espiritu dé Oecl
dente, hay ciertas Iupétes:s e intiriciones leonardescis en ‘que no acaba d
penetrar nuestra pedante sabidurfa moderna. Y ningiin artista o genio del
pasado resulta todavia tan problemético como el autor de Lz Cfﬁa La
Vzrg'etz d"e_Ias‘ Rocas y de aguellos apuntes extraordinarios er que a 3eccl
e‘scnbu_af;alxevcs‘ —para que,se leyeran frente 2 un espejo— su explors-
cng?;dmpmente diabélica del alma y la naturaleza humana, Ane?t)b‘mﬁ“
;7) _ s’lol‘ogja de las cosas, ritmo y pesantez, vuelo y gravitacién, Est4tica
inamica, Forma y Expresién, Plistica y Musica todo'e; ;
sistema de categorfas contrarias de que se hace la vida universal, hg -
Ptihs?do por el espiritu terriblemente sensible y mévil del gran g’enid
zi laml);i Yen él, c.uando agota su posibilidad esclarecedora la diurna luz -
¢ la Razén, comienza a iluminarnos la otra ¥y nocturna verdad de la -

de claridad y. nocturnidad, de razén y alina del Universo, que -era el
anhelo: prometeico de Leonardo da Vinei. :
‘La-época parecia especialmente excitante pata esa empresa de inmes-
sién, medicién y asombro de problemas antes mo sespechados. Aunque
concatenemos para explicarnos ese “milagro” histérico que se Ilama el
Renacimiento las més apretadas causas, y digamos que fue, por ¢jemplo,
el primer gran triunfo del espirity profano contra el ortodoxe colectivismo
medieval, y que la expansién del crédito y la riqueza de las cindades
mercantiles de Italia engendré un nuevo y terresire afdn de gloria v de
lujo, ¥, por ende, de Cultura, ninguno de esos hilos causales de la reali-
dad logra. definir lo eruptivo de semejante emergencia histérica. Aun cabe
en tan forzada causalidad una hipltesis no menos excéntrica, pero quizd
més atractiva, como la formulada por Egon Friedell. En su discutible
y apasionante Historia del alma europea é] hace nacer el espiritu mo-
derno de la crisis vivida por los pueblos de Europa a consecuencia de la
inmensa epidemia de peste negra que diezmé aquel Continenté en la
segunda mitad del siglo x1v. Sabemos cémo los personajes de Boccaccio,
escapados de Florencia, rehunfan el pensamienw de la muerte préxima y
acosadora contando sus alegres y libertinas historias, tratando de datener
el dltimo y gozose resplandor de la vida. Y para Friedell los afos ‘de
espanto y destruccién sufrides per Europa fueron como una final catar-
sis en que se disolvian, legando a su climax, todos Jos temores y supers-
ticiones del mundo-medieval. Sobre los despojos de ese estremecide pénico
colective brotard una Humanidad que parece haber agotado todas sus
reservas de horror e inicia la espléndida aventura de vivir de nueve.
Habfan penetrado excesivamente en el reinc de la muerte, v ahora se les
presentaban con recién nacido verdor los hiwnedos y sensuales collados
de la existencia humana. Claro que esto no 25 més que una conjetura
poética; pero en relacién con ella, ¢no descubrird el Renacimiento —des-
pués de. quince siglos de olvido— la belleza plistica de la mmjer, la
significativa energia del retrato individual, la gracia primaveral del
paisaje? Un canto a la vida, al amor, al oficio y el trabajo del hombre co-
mienza ya desde las floridas miniaturas de finss de la Edad Media hasta
los alegres desfiles de personajes en una na-uraleza de mégica e irreal
hermosura de un Benczzo Gozzoli o un Gentile de Fabriano, Para unos,
el espectdculo del mundo se les ofrece en luz y cclor, derroche de lujo
y pedreria, en iluminacién como de fiesta, mientras otros —Ilos de la
linea de Masaccio, de Ucello, de Piero deila Francesca— buscan la
orgullosa verdad fisica de la Perspectiva, el ritmo y la composizién. La
esplendidez decorativa de unos con el rigor matemdtico y psicalbgica de
otros, coinciden en la henchida satisfaccién de 1o viviente. Mundo v
hombre plantean a los artistas y meditadores de la época la amkicién de
vencer todos los limites de lo conocido, de marchar hacia la vltima
razén o tltima Thulé que el temor o contencién medieval martuvieron
en la amenaza del “tabd” o las tinieblas de la’ supersticién. .
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“Esta nueva fuersa expansiva de 1a individualidad. ita-
I{angs de'la época Hamaron con la extrafia’ palabra de e‘siriiilég uZuleo sn;?a
tiene:que ver con la “virtud” en el teologal sentido cristiang, ‘Obedeciendo
a su fuente etimolégica, “virtq” es el impetu con que el varén impone
Su presencia en el mundo. “Il virtuoso” no tiene miedo al limite tradi-
qlonal de las cosas, y se destaca en la proeza de dominarlas y conquis-v
taxla_s. La palabra “virtd”, y otra colindante, la palabra “fama” parecen
explicar los. n}‘ég efz,f:elsos mbviles y valores del hombre renacentista. Y
para obtener virtd” y fama, la-época parece mds alls del lujo de las
cortes y la aterciopelada elegancia de los cortesanos, de insomnio y pasién
c;ga;.i?r_‘av.v Hay los dfzsveladosv'del Cosmos y la Geografia como aquel casi
glamanco ‘Toscar‘;elh, «cuya famosa carta guiars la obsesién del descubridor
de Aménca De uno a Ofro .reino, en- peregrinaje de hombre. pobre y
errante, el futuro: descubridor va repitiendo como un conjuro contra la
mgc’?mp;en’slén‘y la desgracia, las ‘palabras del famoso cosmégrafo: “Po-
dréis: empezar vuesiro viaje hacia el Oeste y los lugares a que debéis
Ilegar, yla dl;tan'cia del' Polo y la linea equinoccial a que debéis ateneros
]}; cudntas leguas' habréis de cruzar para llegar a aquellas regiones ferti-
simas en toda suerte de arématas y gemas”. Y junto a estos desvelados
de la ’Naturaleza incégnita, poblados de suefios de Indias ilusorias, con
la pasién de rf_:don‘dear la Tierra, hay los del Arte y la Geometria Io; que
quieren {educxr a “divina proporcién” la multiplicidad de formas ’y ritmos
que contiene el Universo. Otros piensan en la armonia de la sociedad
en Ias_leyes de la- Politica y el Estado, en redugir a belleza y concordia
platénica el bullente y desordenado especticulo de la vida civil. El hu-
mamsmo que comenzé como sosiego epiciireo, como ‘amor y pt'ﬂimento
dd};g?glengua]e, como-cultivo- individualista del 4nima, se ird cargando
3t211ncaa gug :ely"I?enacnn‘x‘gnto’sef egpand&~ dgi"explosiva rxfgtéria social-y
" En sélo sesenta y tantos afios que abarca Ia'ﬁda de Leonardo da Vinci,
la Eu;opél_ de entonces serd profundamente remecida »tz(;n:rss oofcl;;jznx’nc;:’
delador delas nuevas formas.histéricas. Consolidacién de los grandes FEs:
t:%ogpamona_.les,ﬁvidas_ potencias profanas que rompen la comunidad
f) ligiosa del.mundo medieval, expansién y conguista en otros continentes,
2 gerante espintu laico que empieza a crear nuevas ciencias y. nuevas:
técnicas, ;cnsis_u(‘iel Papado ¥ apogeo del arte monumental de Occidente -
ppofgpda”te.ngan de una Cultura nueva interpretada - por hombres de
nial}mmle;za tltam}:a: Del cerrado. recinto de sus murallas, sus leyes y sus
oligarquias, las iltimas ciudades medievales saltaron a desconocidas peri-
pecias de comunicacién  humana. El Latin de Jas epistolas humanistas
crea una cqnf:iencia» internacional, un espfxifu ecuménico de Cultira
que va de Itgh‘a a Flandes y Holanda, retorna en los tratados de Erasmo
y poblard de visiones rebeldes la celda sombria de un angustiado fraile
alemén. De la primavera inquietante de esa nueva Edad brotan artistas,
descubridores v ‘hasta tiranos como no los habfa’ conocido el mundo de -
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Occidente.. Jévenes como Durero bajardn los Alpes a solazar los ojos
con aguellas medallas de tan puro perfil, cortejos de mitologia, retrates;
bustos, palacios y jardines de anchurosa perspectiva que era el regzlo y
estimulo visual de Italia a la mirada y fantasia de toda Europa. Y por
las calles de Florencia, entre estatuas d= Donatello, relieves de Brune-
leschi y de Ghiberti, bronces de Verrochio y fachadas arcuitecténicas de
Ledn Battista Alberti, pasan en menos de dos generaciones aquellos hom-
bres que se llamaron Lorenzo de Médicis y Angelo Poliziano, Boticelli y
Maquiavelo, Leonardo da Vinci, Miguel Angel, Rafael Sanzio. El joven
Rafael perfeccionard en el taller de Leonarde como éste en el de:Verro-
chio, aquel dificil arte del pintor que las ordenanzas de oficios habian
reglamentado - cuidadosamente: szis afics.para dibujar sobre tablillas,
pulverizar bien los colores, cocer Ja cola, amasar el yeso, pulir ¥ dorar, y
otros seis —al menos— para colorear, idear ropajes y adornos de oro,
pintar sobre los murcs. Y a mds de la destzéza del oficio, las fibules de la
Mitologia, las historias de héroes y santos, la nueva Matemitica del
mundo fisico, la “4urea proporcién”, las nubes y los drboles, la naturaleza
de Jos monstruos, toda esa gama de personalidades y sucesos de que se
poblaron bruscamente las crénicas y las pasiones del tiempo. Junto a los
genios y descubridores florecian también, con terrible vitalidad, peca-
dores, asesinos, fandticos y condotieros: Alejandro VI es Pzpa; Savonarola,
condenado a la hoguera; ¢l rey de Francia, con sus dltimos arquercs ¥
astrélogos medievales, ha invadido Italia, y el diabdlico César Borgiz
asuela la Romagna, asesina capitanes y adversarios, envenena cardenales
del Sacro Colegio y aspira a crear para si mismo una nueva monarquizg
universal. . : o ’

Entre los conflictos y problemas de una edad en erupcién de formas,
Leonardo es mas que ningin .otro el Orfeo de una tumultuosa primavera
o de un desenfrenado infierno. No temerd- acercarse a.Jos jefes mons-
truosos, como: Ludevico Sforza o César Borgia, y proponerles ‘méquinas
e invenciones en cuyo gracioso juego se aplaque la turbia pasi¢n de sus
4nimos, porque en ‘ellos como en el vuelo de los pdjaros o en las garras
y el olfato de lds aves de cetreria estudia formas de la Naturalera; esta
cbrando comio un Dios que rechaza el misterio porque prefiere explicar-
selo, o como el héroe que en vei de destruir los.dragones los asalta de
preguntas, segiin la metdfora de Paul Valéry. ¥ ha de comenzar con su
nombre no sélo una gran. etapa del Arte ‘de Occidznte, sino también una
exploracién desesperada —si en €] no fuese tan bella— hacia la unidad
del mundo; un como extrafio ritmo de relaciones entre el mundo fisico y
el mundo espiritual, la singular peripecia de un Dies que intenta hacer
razonable y palpable el misterio en que aparecian envueltas las cosas.
Si no fue el mayor pintor del mundo (aunque no pueda oponérsele otro
miés alto) es porque casi prefirié al deleitz de la obra conchuida ¥ limitada
Ia pasién de ver funcionar la vidz y relacionar las formas vivientes desde
su més secreta y escondida fisiologia. En-alas de. p4jaros, brillo y. humedad
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de. mu‘s.ng,{jmorfologia‘ de conchas marinas; en-el vuelo o en la pard
d-g!a ‘piedra que cae en el estanqie; en la sombra de:los rostros bajo
tmtq luz; en el escorzo dé los Cuerpos bajo el ‘espasmo bestial o en extitica
beatitud -contemplativa buscé este taumaturgo una meta-pléstica o uma
meta-poética de las cosas. Por ello pensar en Leonardo es pensar en un.
problema superior, siempre irresuelto de toda Cultura. Por ello es una

de las personalidades m4s fascinantes y al mismo tiempo més inasibles'de
1a I%xstopa Universal. De entre sus grandes contemporaneos Miguel Angel
es titdnicamente angustioso y Rafael ‘demasiado apolineo ante. este hom

m{z;sude cuanto anunciaba en su famosa carta al duque de Mil4n: con
fruir puentes, cafiones, méquinas de guerra, navios, fortalezas, - acu
ductos, esculturas en mérmol y bronce, cuadros, edificios. Y penetrar
netvios y musculos y erigir leones autométicos que pueden marchar solos
y abrirse el pecho para sacar y ofrecer al rey de Francia guirnaldas de
flores de lis. Entretenciones y miétodos en que sélo expresa su prometeico
afén de una sabidurfa superior. Paradéjicamente parece acercarse a lo~
divino sin desdefiar las incégnitas del diablo. -

n

LOS PROBLEMAS

¢Bs 1a vida el “valle de ligrimas” y la Naturaleza un feino de soroice
y-espanto como lo imaginé 4 veces el eépiritu medieval, ': Omc;:;?gxf?;
363@@9‘? teleologia terrestre en.cuanto nos rodead- Parece el problema
mayor a.que nos invitan las cavilaciones de Leonardo da Vinci: E] gra‘nv
enigmético estd dispuesto a buscar. el sisterna de formas y. el espintu
0 ﬂu;do .animador que se esconde mas alli. de: todos 1os enigmas; ] hilo -
que conduce hasta lo que el hombre vulgar denomina misterio. I_’.a Cien:
cia q;qdemaque comenzaba a nacer timidamente en su época. tratars
de someter al (U.mverso ;4 una explicacién racional y ‘matemética y en
lgpgua]e geométrico se querrdn esclarecer en los dos siglos siguientes no
stlo las leyes del Cosmos, sino hasta 1a vida de la conciencia. Una especie
de Matemdtica del espiritu reducida al comiin denominador de la Razén
ordenafla en percepciones claras y distintas, sers hasta la critica de Kant
el camino més vélido de la Filosofia, Pero lo curioso del método leonar-
desco es que. buscando relaciones de proporcién, afinidad y diferencia
entre 105; m'éf varios fenémenos penetra més all4 de lo que lamnamos
racionalismo” a una zona poéticay simbélica del mundo, El estudio, de.
las formas. terrestres y de los hechos fisicos le hace penetrar desde la
morfologia —que encantaba a un creador pléstico de tanto genio—.a lo -
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que con palabras de hoy Hlamariamos la fisiobogia de lo viviente. Veamos;
sumariamente (puesto que su perplejidad cientifiea no es sino la-subline
culminacién- de su oficio de pintor) ¢Smo-realiza este proceso en Ia
Historia de la pléstica, » ' '
Contra la pintura medieval los grandes cuatrocentistas lograron una
Estatica y Matematica de las formas que peumitian representar la figura
humarnia como palpablé y enérgica silueta, cavando ya ese espacio en que
se destaca como en los cuadros de Masaccio, Estos artistas —ya cienti-
ficos— no sdlo saben medir la distancia entre las diferentes partes del
cuerpo, estudian los escorzos v ‘uego de miiscilos, y a través de sus inves-
tigaciones de perspectiva colocan las fguras ‘en su adecuada relacién
espacial. Fl lenguaje de la nueva representacidn pléstica es, por exce-
lencia, el dibuje ‘de claro y acusado contomo, la linea Hmitadora que
configura y parece detener, fisicamente, los objetos. Cada ser y cosa
—hombre, 4rbol, edificio— fija su definidz y confinada individualidad
dentro de la multiplicidad del Universo. EI mundo se expresa como or-
denada adicién de partes. Una luz igual parecs bafiar todas las cosas para
esclarecerlas y retenerlas mejer. Dentro de la movilidad del- Universo
el hombre afsla las formas en proceso estitico. Si es necesario representar
grupos que expresen una unidad colectiva y cramiatica se llega a férmulas
tan felices como-la ques Hevar4 Rafael al m4s grandioso apogeo, al ence-
rrarlas en trisngulos o espirales invisibles. Dibujar para Jos artistas del
Renacimiento es limitar. Y Leonardo no sin cansancio e insatisfaccidén
ante el Arte de su tierzpo hablz de Paspra definizione. de muscoli y de los
profilamenti spediti .e crudi de los contempordnens. El pretendia algo
mids: no.desprender al hombre del conjunto clsmico.sino integrarlo enla
compiuta visione: expresar su relacién con todo lo vivienke y la propia
verdad animica. Busca no sélo objetos fijes, sino fuerzas y almas: Desea
completar 1o que ‘era-sélo una Estatica por uma Dindmica del Universo.
No basta para -expresar- el movimiento agifar los mdsculos: en -grandes
escorzos escultéricos, en titdnica crispacién como la gue buscara Miguel
Angel, porque su inquietud va mds lejos. Las vibraciones y el movimiento
del hombre corresponden también a una fluidez césmica. La atmésfera
que envuelve la Tierra y bajo cuyo vibratil velo ocurre el drama del acon-
tecer, es la primera leccién de su sfumato. Y nadie logrard el movimiento
en actitudes aparentemente més tranquilas. gHay acaso en la Historia de
la pintura occidental un cuadro mis divinamente =n reposo y al mismo
tiempo més compacto en su unidad dinémica que el de la Virgen de las
Rocas? La figura absorta, comp inmersa en su beatitud de esa Madona
“penserosa” nos darfa la imprecién de lo més quieto, si todo no estuviera
envuelto en una atmésfera unificadora, si le superficie y el primer-plano
no nos condujeran a una especie de cavidad.unida por los més extrafios
ritmos. La luz-del dia que entra por las ramuras de la caverna, jugando
con las sombras nocturnas en que transcurre.la escena, abre ya una lon-
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oficios (8 que los conocia- todos). supone unaleraén;laca; ;nﬂ;gilg:_;y i;ci
mundo que agita los 'xisglandoyes, gdmisoa;&:me ;s . : esi:oe dgntro 7 s
de la yerba. Lo propio del hoi —y en . d de
:::i:n?liia perpleidad leonardesca coincidian 1:3 Cxenlrza l}; ;1 i‘:zteal s:i
forjar con materiales aparentemente t‘neterog.eneos - ;1) rLoqverdadera~.
creada parece emanciparse de la contingencia ‘material. Lo ey Ta
mente conformador y unificador es el espiritu. Si a veces el ma (;I\ : a
wécnica —como dicen los artistas modernos— fija un impera si?:i 2k
_ abea, €l impulso creador salta frecuentemente sobreii esas lfnl?(e)ntos mi;
Y hasta la Ciencia misma suele realiza}r sus mayores, escuhrnms‘ g
rando més alld de sus métodos e hipbtesis usual'esf. Toda constru
gron invencion humana es.en gran parte imprevisible. ‘ .
¥n esa tensién simultdneamente inve.stigadora y fortmt"jlhdzl el;;px:l'x u
que puede asociar los objetos de modo mespel;ado y a traves ; uepe]
renlemente heterogéreo consigue lo homogeneo, en esa ta;x:a : g  ©
‘hombre esté sustituyendo a Dios, déndole otra c?nﬁg:uracx' i al asﬁpo'te;
w ftja ¢l método grandioso de Leonardo fla 'Vmcx. N{a§ alla. e los n: d‘;
“metédicos con que nosotres separamos feCmicas y oficios, sigue l(lI'_:ﬂS a; ta
unitaria y casi indefinible que hace, por ejemplo, que el carton c; Santa
Ana o el cuadro de La Virgen de las Rocas nos emocionen rgas e une
f';imura y miremos en ellas no sélo sus .1’eyes précticas. Cuando, cces e
sy obras de Leonardo, la representacion de_ una escena gari un esp o
limitado de dos dimensiones, el simple,anéllms h.mco no ;anz:: aene-
; . . ST SR plicarnos ¢l misterio de lo que el artista creo, decimos que hemgs pens
iY cuénto queria expresar en su flimite y casi diabélica inquietud ag phearne erio de 1o o Ly palpable, o ondulante, luido y sin
artista que era mucho mds que un gran pintor! En la escala de los s¢ & trado en un mnl 1o 70 I};  fhet
12 naturale a le fue extrado, y.la misma rietea 1o 3 ntorno como el de la mdsica.

tan aga.infinitud que no puede. llamarse- plastica porque

Ombra e luce-sono le

ce-sonole prime-fra le otto parti in cui s¢ divide la pitts
Estas palabras, en la pluma de Leonardo, aluden mo sélo a un proc
miento para acentuar el relieve de los objetos, sino a més honda y si
ficativa sintesis de lo viviente. Sombra y luz unen el mundo fi

el mundo espiritual, La pléstica anterior a é] representaba las cosas
su solo valor, de pesantez, como bloque firme y aislado, pero detras de
forma reducible a linea o esquema geométrico hay este misterio imp
derable, musical y cambiante de lo que él llamé “daroscuro”. Las co;
no son tan sélo morfologfa, sino vibracidn. Y aquel seereto que tras
y une las formas, descubre sus cambios, y expresién temporal es |

artista busca ‘técnica-de il sfumato. Ya no es una per
uramente lineal y matematica lo que agrupa las figuras en el .
Hoso. cartén. de La Virgen y Santa Ana, sino una miisica inaprensibl
(porque esto:es mucho més que dibujo) de claroscuro. A lo que €l qui
Hegar es al misterio tnico, superior a la misma naturaleza, de la pe
nalidad. Con semejante invencién el Arte renacentista supera ya
idealizacién puramente corpérea del clasicismo griego. Si con basta
retdrica al de Ls Gioconda mds que a cualquiera ofro retrato de my
se ha lamado “misterigso”, es porque en el modelado del rostro, hoyuelos
sombras sinucsas, méviles y veladas lineas de los labios y Jas pupild
circula una vida que sabemos @inica y divinsmente momentinea, ©
sintesis de forma y actitud animica que no podré repetirse.

LA ESFINGE EN AMERICA
. MAYO 1940 .

) 22 de mayo de 1940, a las dos y media de la 1?Jadrggada, un pz-_
‘@tefto grupo de escritores e‘investigadonesklatmoame'ncanm (;};;f 5eg§2w
a;m de una fatigante jornada de fiestas en la Feria Mum i di:' lev

ork nos despediames, camino de los hoteles y las rutas mas distin e?n »
i I tumultuosa estacién de Times Square, cuyos relojes Imarc(a;; st N

l"t fa tiltima y més acelerada hora del mundo. A pesar de la ml?t ugaeo1
gue parcce filtrarse con su. humedad y sa luz verdosa de lcs su er{agl ¢ ;
fiwgyuruinos, que viene del rio, de los pies de New York, ql}e equiv n
#n s mojada y dspera profundidad a la. altura de sus tglnfs, a pgts)a; de
T nichin negra en que se funden la Huyia, el carbdén ¥ ~,ansag1¢1 com-’
o de la tremenda metrépoli, Jas gentes, a esa hora estaban co

una €poca como la nuestra de técnicas aisladoras, donde la totall
humana parece -segregarse -en infranqueables profesiones, oficios y

todos, donde cada Arte quiere encerrarse en su propia Gramética, y.
Pintura para pintores, y Poesia para poetas, y Misica para misicos,

parece -incomprensiblemente titdnico el esfuerzo de Leconardo da Vi
Porque mds alld ‘del lenguaje aparentemente limitado de cada Arte;
queria penetrar la unidad v més tormentosa corriénte. secreta del esp
La mévil alma dél:Universo-que £l buscaba no sabia cuéndo la em
de lo. viviente .iba a expresarse -en Pléstica o Misica, "Més. alld
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